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Weltspiegel -

Ein Ausstellungsprojekt

Jeanette Toussaint, Ralf Forster

Innerhalb der vielen klangvollen Kino-Namen
gehort Weltspiegel sicher zu den treffendsten.
In ihm bildet sich das zentrale Versprechen des
Massenmediums in griffiger Weise ab: Das Kino
ist in der Lage, die Welt zu vermessen, all ihre
Facetten in einem Raum zu versammeln und
sie in geblindelter beziehungsweise gespiegel-
ter Form auf die Leinwand zu bringen. Voraus-
setzung dafir sind die technischen Maéglichkei-
ten des Films, eine Abbildung von Wirklichkeit
zu suggerieren. Vor allem in den beiden ersten
Dekaden des Films wurden neue Kinos haufiger
Weltspiegel genannt, die Verbindung zu den ,Ac-
tualitaten” und spéater zur Wochenschau ergab
sich offenkundig — schlieBlich hielien die nach
1945 von den westlichen Alliierten in ihren Be-
satzungszonen gestarteten Wochenschauen
,Welt im Film“und ,Blick in die Welt".

Kino im 20. Jahrhundert

Abbildung 1: Fassaden- und Schaukastenaufschriften
von Kinos mit dem Namen Weltspiegel
(Collage: Toussaint/Forster).
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Auch in einem weiter gefassten Ansatz, der
die Vergniigungs- und Bildungsinstitution zum
Brennglas der Moderne erklart, macht der Be-
griff Sinn. Als Aufflihrungsstatte eines Leit- und
Massenmediums wird das Kino zum Weltspie-
gel von Ideen, Konzepten, Anschauungen und
Moden. Soweit schien flir uns das eingangige
Motto einer zukiinftigen Ausstellung gefunden,
die sich dem Phanomen Kino komplex nahert.
Was fehlte, war ein Aufhanger, eine individuelle
oder an einen Ort gebundene Geschichte, die
diesem Schlagwort eine konkrete Ebene ver-
leiht. Ins Bewusstsein geriet ein Kino, zu dem
das Filmmuseum Potsdam seit 2009 intensive
Kontakte pflegt: der Weltspiegel im brandenbur-
gischen Finsterwalde, mittlerweile 107 Jahre alt.’
Torsten und Sabine Siegert fiihren es in vierter
Generation. Das ist ein Novum, denn die meisten
Kinos in der Deutschen Demokratischen Repub-
lik (DDR) gingen nach 1945 in staatliches Eigen-
tum Uber, ein Teil der Betreiber und Betreiberin-
nen reiste in den Westen aus. Die wenigen in Pri-
vathand verbliebenen mussten spater schliefien.
UrgroRvater Adolf Tonke und zwei Geschafts-
partner eroffneten 1912 den Weltspiegel. 25 Jah-
re spater kamen die Regina-Lichtspiele in Fins-
terwalde hinzu. Solche Expansionen sind bis
heute typisch fir das Kinogewerbe, denn zu-
satzliche Spielstatten im Ort oder in Nachbar-
gemeinden bedeuten Programmvielfalt, mehr
Publikum und glnstigere Leihbedingungen fir

1 Quellen zur Geschichte des Weltspiegel: Gesprache
von Ralf Forster und Jeanette Toussaint mit Torsten,
Maximilian und Sabine Siegert 2009 bis 2020;
https://weltspiegel-kino.de/kino/tree/node6026/
city329; https://www.zeit.de/kultur/film/2019-04/
finsterwalde-weltspiegel-kino-zukunftsprogramm-
brandenburg.

Filme. Viele dieser Ausgriindungen existierten
allerdings nur kurze Zeit, wahrend das Haupt-
haus bestehen blieb. Adolf Tonke kam mit sei-
nem zweiten Kino den Bedurfnissen der nach
Slden hin gewachsenen Stadt nach, wo auch
Soldaten eines nahegelegenen Fliegerhorstes
der Wehrmacht stationiert waren. 1959 wurden
beide Hauser halb, 1972 ganz verstaatlicht. Tors-
ten Siegerts Vater konnte Geschaftsfihrer blei-
ben und die Kinos, soweit moglich, in seinem
Sinne weiterfuhren.

Kleinod und in Brandenburg einzigartig ist die
1976 in den Weltspiegel eingebaute Visionsbar.?
In gemiitlichen Sesseln sitzend, schaut das Pu-
blikum durch eine schalldichte Glasscheibe auf
die groRRe Leinwand und kann sich gastrono-
misch verwohnen lassen.

Der Weltspiegel ist heute das einzige Kino im El-
be-Elster-Kreis mit seinen gut 102.600 Bewoh-
nerinnen und Bewohnern.® Seit 2011 kdnnen in
beiden Salen DCP (Digital Cinema Packages) -
auch in 3-D — projiziert werden. Ein alter Film-
projektor erinnert an friihere Zeiten. Ebenso das
hauseigene Archiy, verteilt auf viele Raume bis
unters Dach.

In dieser Schatzkammer lokaler Kinokultur ha-
ben die Betreiber Relikte aus allen Betriebs-
phasen aufbewahrt — Verwaltungsunterlagen,
Mobiliar, Fotos, Bauzeichnungen, Werbedias,
Sonderreklamen und eine umfangliche Plakat-
sammlung aller seit 1945 im Weltspiegel gezeig-
ten Filme. Mit ihrem bewussten Aufheben haben
die Inhaber versucht, architektonische, kulturelle

2 Zum Phanomen der Visionsbar siehe den Beitrag
von Carola Zeh in diesem Band.

3 https://www.lkee.de/Unser-Landkreis/Der-Landkreis-
stellt-sich-vor/Bev%C3%B6lkerungsentwicklung.
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Abbildung 2: Visualisierung von Struktur und Themen der Ausstellung (Skizze: Toussaint/Forster).

und politische Verdnderungen sowie zeitgenos-
sische Moden in ihrem Kino zu dokumentieren.
Dieser einzigartige Fundus soll in den nachsten
Jahren vom Filmmuseum Potsdam bernom-
men werden. Eine Prasentation im Rahmen der
hier skizzierten Ausstellungsidee ist denkbar.

Der Weltspiegel als Modell

So singular sich diese Eigentiimer- und Mate-
rialkonstellation im Weltspiegel darstellt, so ver-
gleichbar ist das Finsterwalder Kino in seiner
Funktion als zentrales Lichtspielhaus in einer
kleinen industrialisierten Ackerburgerstadt. Mit

gut 400 Platzen zur Eréffnung, rund 750 in den
1920er- und 1930er-Jahren und einer heutigen
Kapazitat fir 440 Zuschauerinnen und Zuschau-
er zahlt der Weltspiegel zwar nicht zur obersten
GroRenklasse, besitzt aber Modellcharakter fur
Filmtheater in ahnlich groRen Stadten. Entspre-
chend dieser Eigenschaft haben wir eine erste
Ausstellungskonzeption entworfen, die auf dem
Prinzip der Induktion beruht: Aus dem Speziel-
len, dem Beispielhaften wird auf Ubergreifende
Merkmale des Gegenstandes ,Kino = Weltspie-
gel’ geschlossen, das Publikum Gber eine kon-
krete Story fir das Allgemeine des Themas
interessiert.
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Dabei nahern wir uns dem Kino als technisches,
okonomisches, architektonisches, mediales
und soziales Phanomen. Wir berlcksichtigen
den Umstand, dass es einen zentralen Platz in
der Kultur des vergangenen Jahrhunderts ein-
nahm und zugleich gesellschaftspolitische Ver-
anderungen indizierte. Dieser multiperspektivi-
sche Blick findet sich in der Clusterstruktur der
Ausstellung wieder: Wahrend das Zentrum aus
einer Installation mit einem Globus und diver-
sen Schriftzligen des Weltspiegel Finsterwalde
besteht, gruppieren sich die bislang zwolf in-
haltlichen Schwerpunkte um dieses Zentralge-
stirn wie Planeten oder Atome: ,Vorgeschichten®,
,Technik”, ,Kino und Kapital“, ,Werbung®, ,Kino
und Krieg", ,Kinoprogramm", ,Kinoarchitektu-
ren im Stadtraum®, ,Berufe”, ,Publikum’, ,Kino
aullerhalb des Kinos", ,Angebote neben dem
Film“ und ,Das entgrenzte Kino". Diese Plane-
ten sind in der Ausstellungsarchitektur als Kojen
oder Themenraume zu denken — finf von ihnen,
welche die groiten thematischen Uberschnei-
dungen mit der Tagung besitzen, skizzieren wir
im Folgenden.

Am Anfang war ... — Entree

Das Entree fokussiert die Vorgeschichte der
ortsfesten Kinos. Dazu zahlen neben der Erfin-
dung der laufenden Bilder’ die mobilen Darbie-
tungsformen wie Reise- und Jahrmarktkinos
sowie Laden- und Saalkinos als Ubergange zu
stationaren Spielstatten. Die frihe Zeit war vor
allem ein Finden von Technik und Orten. Die

4 Siehe Loiperdinger: Travelling.

Zurschaustellung von Apparaten und Filmen
lag noch eng beieinander, und in der Standort-
wahl setzten Unternehmen auf einen Mitnah-
meeffekt: Wo durch Gastronomie und andere
Vergnigungen sich bereits Menschen trafen,
lohnten auch Filmveranstaltungen.

Einer der mobilen Vorfihrer, der 1906 in Fins-
terwalde Station gemacht hat, war der Berliner
Physiker Bruno Jeschke. Er reiste seit der Jahr-
hundertwende mit seinem selbst konstruierten
Filmprojektor durchs Deutsche Reich. In seinem
Programmblatt warb er mit seiner technischen
Erfindung ebenso wie mit den zu erwartenden
Filmen. Es gehdrt zu den (nicht wenigen) Ex-
ponaten, die auf mehrere Ausstellungsthemen
verweisen, darunter ,Kinoprogramm®, ,\Werbung"
und ,Technik".

Vertiefend fir den Aspekt Technik steht eine
Werbung flr den Ernemann-Kino-Projektor Il mit
Transportkoffer, der zugleich als Projektions-
tisch diente. Die frihen 35-Millimeter-Apparate
mussten mobil sein und fungierten zugleich als
Schaustlick — sie standen im Saal und wurden
vom Publikum besichtigt. Die Maschinen waren
multifunktional, da sie das Vorfiihren von Dias
und Filmen (fast ohne Umbau) gestatteten — ein
Hinweis auf die Struktur vieler Nummernpro-
gramme mit Stand- und Bewegtbildern. Bruno
Jeschke tratin Hotels und Wirtshausern auf. So
wurden Séle an ausgewahlten Tagen zum Kino.
Mitunter mauerten Restaurantbesitzer die Fens-
ter eines Gastzimmers zu und schufen so einen
verbesserten Kinoraum und damit Vorlaufer der
ortsfesten Spielstatten.

In Finsterwalde befand sich das erste Kino
von 1909 bis 1914 in einem Saal der Gaststatte
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Abbildung 3: Weltspiegel in Finsterwalde, Postkarte 1916 (Quelle: Kino Weltspiegel, Finsterwalde).

Deutsches Haus.® Der Besitzer, Gustav Plihmey-
er, nannte es stolz Metropol — hier schwingt
bereits die Sehnsucht nach groRstadtischem
Glanz mit. Zugleich artikulierte er damit den An-
spruch, mit seinem Kino ein Zentrum des Ortes
auszurufen. Der kurzzeitige Versuch der Betrei-
bergesellschaft des Weltspiegel, dieses Saal-
kino zwischen 1917 und 1919 zu reaktivieren,
scheiterte.

5  http:/fimtheater.square7.ch/wiki/index.php?tit-
le=Finsterwalde_Metropol.

Vom Saalkino zum Neubau -
Kinoarchitekturen im Stadtraum

Das Kino als Architekturort und sozialer Raum
hat Stadtlandschaften iber mehr als ein Jahr-
hundert modelliert. Verantwortlich daftir war der
Charakter des Massenmediums — das kollektive
Sehen von Filmen. Die Zuschauer und Zu-
schauerinnen mussten zusammenkommen. Sie
konnten es am besten in urbanen Zentren. Kinos
sollten zunehmend als solitare seridose Gebaude
wahrgenommen werden.

Ab etwa 1910 existierte das Kino als eigenstan-
dige Kategorie der Baukunst. Avantgardistische
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Architekten begannen ebenfalls damit zu experi-
mentieren. So entwarf das Biro von Bruno Taut
1910 den Eden-Palast in Berlin. In den 1920er-
Jahren entwickelte Taut neue Formen wie Ta-
geslichtkinos oder ein vertikales Filmtheater,
in dem das Publikum die Bilder liegend genie-
Ren sollte.®

1912 eroffnete der Weltspiegel als erster Kino-
neubau in Finsterwalde. Projektiert hatte ihn
das Architekturblro Schmidt & Arnold, das ein
Jahr zuvor fir den Weltspiegel in Cottbus ver-
antwortlich zeichnete, dem heute zweitaltesten
Kinozweckbau in Deutschland.” Beide Hauser
waren vom Jugendstil inspiriert. Freistehend
und so seine stattliche GroRe betonend, be-
fand sich das Finsterwalder Kino in der Nahe
der wichtigsten lokalen Verkehrsader, die vom
Bahnhof ins historische Zentrum fihrte. Die Ki-
noorte belebten die Stadt. Haufig siedelten sie
sich dort an, wo bereits andere kulturelle oder
gastronomische Einrichtungen bestanden, oder
bauten diese gar selbst aus wie im Fall der Saal-
und Ladenkinos. Auf diese Weise entstanden in
groReren Stadten sogar Kinocluster. Ganze Ki-
nostrallen markierten diesbezlglich einen Ho-
hepunkt, an dem sich kleinere Stadte orientier-
ten. Am bekanntesten ist wohl die Berliner Ci-
ty-West rund um den Kurflirstendamm und die
Tauentzienstralie.

Die auf ein Massenpublikum zielende Branche
besetzte ebenso andere prominente urbane Or-
te, insbesondere die Bahnhofe als Anfangs- und
Zielpunkte lokaler Verkehrsstréme und Tor zur

6  Robbers: Filmkampfer, S. 64.

7 http/filmtheater.square7.ch/wiki/index.php?tit-
le=Finsterwalde_Weltspiegel; https://de.wikipedia.
org/wiki/Filmtheater_Weltspiegel.

Welt — entweder gleich mit einem Bahnhofskino
oder mit auffalliger Werbung etwa durch Grof3-
plakate oder freistehende Schaukasten.

Ab den friihen 1920er-Jahren bis in die spaten
1950er-Jahre hinein funktionierten Kino und
Urbanitat im Wechselverhaltnis.® Das Kino re-
prasentierte die Stadt und produzierte diese
zugleich. Die nachtliche Leuchtreklame diente
dabei nicht nur als Werbemittel fir die aktuell
laufenden Filme; sie gab auch ein Sinnbild des
Lichtspieltheaters’ und der modernen illuminier-
ten Stadt ab.

Fir die Ausstellung dieses Themenkomplexes
ist eine Collage aus Stadtplanen, Postkarten und
anderen Werbefotos denkbar — mit vergleichen-
dem Blick auf Finsterwalde und Berlin. Auch
Leuchtbuchstaben, die an Fassaden angebracht
waren, zeugen von der Bedeutung der
Lichtwerbung.

Der Kinoneubauwelle in den 1910er- und 1920er-
Jahren folgten Phasen, in denen vorhandene
Gebaude regelmaliig architektonisch ,verjiingt’
wurden. Nicht anders in Finsterwalde. Der erste
grofere Umbau 1926/27 erweist sich als Refe-
renz an neusachliche, den kubischen Baukérper
betonende Auffassungen, die auf schnorkellose
Eleganz und effektvolle nachtliche lllumination
setzten. Vorbild und Paradebeispiel zugleich war
daflr der im Januar 1928 eroffnete Titania-Pa-
last in Berlin. Adolf Tonkes Architekt Kurt Vo-
geler aus Berlin rezipierte diesen modernen Stil
und adaptierte ihn auf das vorhandene Kino.
GemaRigtes Neues Bauen, ein Café mit luftiger
Terrasse und farbige abstrakte Formenspiele

8  Siehe dazu auch Steidle: Kinoarchitektur.
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Abbildung 4: Weltspiegel Finsterwalde nach dem Umbau,

aus Glas an der Schau- und Eingangsfront tra-
fen zusammen.

Zu den Kernobjekten der Ausstellung dirften die
drei erhaltenen Glasfenster von 1926/27 zah-
len, die mit Relikten aus dem neu eroffneten
Café kombiniert werden: Armlehnstuhl, Tisch
und Geschirr. Verdeutlicht werden kann so der
flieRende Ubergang konventioneller und avant-
gardistischer Designs im Alltagsgebrauch der
1920er-Jahre.

Erneut fir architektonisches Aufsehen sorgte
der Weltspiegel 1972. Noch in Privatbesitz be-
findlich, beauftragte Helmut Siegert den Fins-
terwalder Gebrauchsgrafiker und Maler Horst
Bahr mit einer neuen Fassadengestaltung. Bahr,
experimentellen Losungen zugewandt, lehnte
sich an die moderne, funktionalistische Kauf-
hausarchitektur der 1960er-Jahre an: 1961 die

o

Foto 1928 (Quelle: Kino Weltspiegel, Finsterwalde).

Horten-Kachel in der Bundesrepublik, 1968 und
1970 in der DDR die monochromen Aluminium-
Fassaden der Centrum-Warenhauser in Hoyers-
werda und Berlin.

Abbildung 5: Wabenarchitektur in der Visionsbar des
Weltspiegel Finsterwalde, 2014 (Postkarte: Ralf Forster).
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Diese im DDR-Kinobau singulare Optik aus Alu-
miniumformteilen erhielt 1976 ihre Korrespon-
denzim Innenraum. Wiederum Horst Bahr pro-
jektierte eine Visionsbar: Essen und Trinken zum
Film unter Deckenelementen, in nicht minder
abgehobenen ,spacigen’ roten Sitzen. Dieses
extravagante bis psychedelische Design bezog
auch die Speisekarten mit ein.

Komm mit ins Kino — Kino
und Werbung

Wie bereits die Leuchtreklame gezeigt hat, be-
rihren sich Kino und Werbung auf mannigfache
Weise — auch im Weltspiegel Finsterwalde. Das
beginnt bei Namen und Fassade, zieht sich tber
die klassische Programmanzeige, Plakate,
Schaukastenfotos bis hin zu den vielen Extras,
die im Kino prasent waren oder angeboten
wurden.

All diese Objekte sind nie ausschlieBlich Rekla-
me gewesen. In ihnen verdinglichen sich die
politischen und sozialen Verhéltnisse gleicher-
malien — wie die herausgehobene Stellung des
Kinos in der DDR und seine Rolle als Agitations-
instrument, insbesondere in der Vorfernsehara.
Eine massive Kampagne begleitete zum Bei-
spiel 1954/55 den Start der beiden DEFA-Spiel-
filme ,Ernst Thalmann — Sohn seiner Klasse"
und ,Ernst Thalmann — Fihrer seiner Klasse".
Durch grofe Sichtbarkeit aber auch durch Son-
derveranstaltungen sollten moglichst breite Pu-
blikumskreise erschlossen werden, um die SED-
Sicht auf die jlingere deutsche Geschichte zu
verbreiten — und die Zwangsvereinigung von

KPD und SPD unter der Fihrung stalintreuer
Kommunisten zu rechtfertigen.

Der privat betriebene Weltspiegel musste sich
diesem Druck fligen. Ein reich mit Fotos aus-
gestatteter und wie ein Album aufgemachter
Rechenschaftsbericht von 1955 dokumentiert
alle MalRnahmen, mit denen die Besucherzahlen
der Thalmann-Filme gesteigert werden sollten:
ein Uberdimensioniertes Fassadenplakat, ein
blumengeschmickter Ehrentisch im Foyer, ein
drei Meter hoher Thalmann-Aufsteller im Saal,
Tischkarten in Geschaften der Finsterwalder
Handelsorganisation (HO) und des Konsum, fer-
ner Wandzeitungen in Grtlichen Betrieben. Die
Kultur-Oberen beruhigend hiel’ es: Die erfolgte
Kontrolle der Kreisleitung der SED hatte keine
Veranlassung, auch nur eine Wandzeitung zu kri-
tisieren.® Auf eindringliche Weise wird durch ein
solches Exponat auch die schwierige Rolle von
Privatbetrieben in der DDR sichtbar — gerade
im Hinblick auf den von Partei und Staat bean-
spruchten erzieherisch wertvollen Kultursektor.
Daneben setzte der monopolistisch agierende
und staatlich sanktionierte Progress Film-Verleih
in der DDR unpolitische Give-Aways in Umlauf
und initiierte Mitmachaktionen, um der sinken-
den Rolle des Kinos als Unterhaltungsmedium
ab den 1960er-Jahren entgegenzuwirken. Nicht
zuletzt richteten sich diese bunten Angebote’
an Kinder und Jugendliche, waren sie doch der
dringend bendtigte Publikumsnachwuchs, den
es zu gewinnen galt.

9  Archiv des Kinos Weltspiegel Finsterwalde, Rechen-
schaftsbericht aus dem Jahr 1955, S. 6.
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Abbildung 6: Eingang des Kinos Weltspiegel in Finsterwalde mit Werbung fiir den Thalmann-Film, Foto 1955

(Quelle: Jeanette Toussaint).

Abbildung 7: Werbesortiment des Progress Film-Verleih,
1960er- bis 1980er-Jahre (Foto: Ralf Forster).

Werbung wurde fiirs Kino gemacht und das
Kino machte Werbung fir andere. Letzteres
geschah zumeist im Vorprogramm mit Dias

und Kurzfilmen. So sind im Weltspiegel-Archiv
Glaslichtbilder zu erwarten, die lokales Hand-
werk und Gastronomie preisen: vom Friseur bis
zur HO-Gaststatte. Kombiniert wurden diese
projizierten Reklamen mit Gebots- und Verbots-
hinweisen, die insbesondere in Krisenzeiten
zum Sparen statt zum Konsum aufforderten.
Der erzieherische Charakter dieser Lichtbilder
war unlbersehbar, zugleich spiegelten sich in
Werbedias der 1950er-Jahre das weiterhin star-
ke private Gewerbe in der DDR einerseits und
die gegentiber den 1930er-Jahren kaum gean-
derten asthetischen Ideale andererseits. Eine
Slideshow, die vom Foto der gedffneten Lein-
wand des Weltspiegel gerahmt ist, wird in der
Exposition das Spektrum dieses Werbeforma-
tes auffachern.
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Wer geht ins Kino? — Kino
und Publikum

Wer geht eigentlich ins Kino? Unter dieser Fra-
gestellung halt eine Ausstellungskoje mehrere
Zugange zum Thema Publikum bereit: Da wird
seiner sozialen Schichtung, den Altersgruppen,
Geschlechterzusammensetzung und Sehge-
wohnheiten nachgegangen. Inklusion (etwa
die Bevorzugung von Soldaten in Kriegszeiten
durch glinstigere Eintrittspreise) und Exklusion
(wie das Kinoverbot fiir die jidische Bevolkerung
zwischen 1938 und dem Ende des Zweiten Welt-
kriegs) sind weitere Ankerpunkte. Als Folie die-
nen friihe soziologische Publikumsanalysen wie
die von Emilie Altenloh und der Sozialen Arbeits-
gemeinschaft Berlin-Ost 1912,° ferner die Aktivi-
taten der Kinoreformerinnen und Kinoreformer.
Da Kinder und Jugendliche die grofite Gruppe
des Kinopublikums bildeten, die offensichtlich
diese neue Freizeitpraxis fur sich reklamierten,
entbrannte frih eine Debatte zu den gesund-
heitlichen und moralischen Folgen des Kinobe-
suchs.” Sie mindete in Polizei- und Schulver-
ordnungen.™ 1906 wurde die Zensur in Berlin
eingeflihrt. Ab 1911 erschienen in Preullen Lis-
ten mit verbotenen Filmen, an denen sich die
Kinobesitzer und Kinobesitzerinnen orientieren
konnten. Die dort nicht gepriften Filme musste
die Ortspolizei sichten und freigeben.

10 Altenloh: Soziologie; Sabelus/Wietschorke: Welt;
Prommer: Kinobesuch. Prommers Untersuchung
umfasst auch die Bundesrepublik, die DDR und die
1990er-Jahre.

11 Siehe Maase: Kinder.

12 Fur Brandenburg siehe Toussaint: Kino.

Die erste Polizeiverordnung zum Kinder- und Ju-
gendschutz im Lichtspielwesen fir die Provinz
Brandenburg fallt ins Jahr 1912 und damit ins
Eroffnungsjahr des Weltspiegel. Zu dieser Zeit
gab esin Finsterwalde ein Kinderheim und zwei
Schulen, eine dritte war im Bau. Der Weltspie-
gel hatte also reichlich Publikum in diesem Al-
ter. Fur die Programmgestaltung bedeutete das
neue Gesetz: Die zuvor peu a peu eingefiihrten
Jugendvorstellungen wurden flir die Sechs- bis
16-Jahrigen nun obligatorisch. Jingeren Kindern
war der Kinobesuch verboten.

Nach der sogenannten Machtergreifung durften
Kinder unter sechs Jahren wieder ins Kino ge-
hen. Damit wurden auch sie zu Adressaten der
Propaganda. Ab 1934 organisierte die Hitlerju-
gend regelmaRige und fur alle Mitglieder ver-
pflichtende Jugendfilmstunden in den Kinos.
Dokumente fir Finsterwalde stehen fir diesen
Komplex noch aus; viele waren aber reichsweit
glltig, wie ein Rundschreiben der Reichsfilm-
kammer, in dem eine Hitler-Rede zum Tag des
GroRdeutschen Reiches 1938 angekiindigt wur-
de. Indieser Zeit durften keine Filme laufen. Zu-
gleich heiltt es dort, der Besitz einer [Rundfunk]-
Ubertragungsanlage gehdre zum notwendigen
und selbstverstandlichen Bestandteil einer Thea-
tereinrichtung.™ Noch im selben Jahr wurde die
judische Bevolkerung in Deutschland vom Kino-
besuch ausgeschlossen.

In der DDR wurden neue Kriterien fur den Ju-
gendschutz festgelegt; Filme kamen mit Be-
schrankungen der Altersstufen in den Verleih,

13 Archiv des Kinos Weltspiegel Finsterwalde,
Rundschreiben Nr. 1/38 der Reichsfilmkammer,
Fachgruppe Filmtheater, Bezirk Berlin-Kurmark vom
5.4.1938.
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abgeklrzt P 6, P 12, P 16 und P 18. Diese Ein-
stufungen gehorten zum selbstverstandlichen
Teil der Programmankindigungen in den Print-
medien. Die Kontrolle erfolgte beim Kartenver-
kauf durch das Kinopersonal, wobei solche Ex-
ponate mit Statements von Zeitzeuginnen und
Zeitzeugen zu kontrastieren sind, die das ,Ein-
schummeln’in einen verbotenen Film belegen.

Ausblick:
Das entgrenzte Kino heute

Filme bleiben Unterhaltungsmedium und Kultur-
gut — nur ihre Rezeption verandert sich durch die
Techniken der Zeit. Trafen sich die Menschen fri-
her zum kollektiven Seherlebnis im 6ffentlichen
Kino mit festen Anfangszeiten oder in Hinter-
zimmern zum gemeinsamen Konsumieren ver-
botener Streifen, ist der Empfang von Filmen nun
fast Uberall und jederzeit maoglich; Produzenten
wird der crossmediale Vertrieb nahegelegt. Des-
halb ist der Ausstellungsepilog Uberschrieben
mit ,Das entgrenzte Kino heute”. Der Weg hinein
flhrt durch ein Uberdimensionales Smartphone.
Die Entwicklung geht zum privaten Konsumieren
Uber Streaming-Dienste. Einer der groften, Net-
flix, produziert seine Filme zunehmend selbst.
Traditionelle Kinos versuchen, sich dem Trend
in der Mediennutzung anzuschliefien. So wirbt
das Ratzeburger Burgtheater mit Kino on De-
mand: Abonnentinnen und Abonnenten konnen
hier Filme sehen, die nicht mehr im regularen
Programm laufen. Diese Form der Rezeption —
allein oder in Gruppen — 10st nicht nur den her-
kémmlichen Kinobesuch ab, sondern auch das
herkommliche Fernsehen.

Abbildung 8: Smartphone-Projector 2.0 im Shop des Fu-
turium Berlin, 2020 (Foto: Ralf Forster).

Doch so ganz trennt sich die Zukunft nicht von
der Vergangenheit. Im Internet kursieren ver-
schiedene Bauanleitungen fir Smartphone-Ki-
noprojektoren. Das Zubehor: Schuhkarton, Lupe,
zwei Buroklammern. Mit einer solchen Schach-
tel kann der Film vergroRert an die Wand gewor-
fen werden. Ein kleines, begrenztes Heimkino
entsteht, wenn auch mit qualitativ enttduschen-
dem Ergebnis. Und wer keine Lust zum Basteln
hat, greift ins Regal und kauft sich gleich den
fertigen Smartphone-Projector 2.0 fir 39 Euro.

Linksammlung
Alle Zugriffe am 15.3.2020.

http://filmtheater.square7.ch/wiki/index.
php?title=Finsterwalde_Metropol

http://filmtheater.square7.ch/wiki/index.
php?title=Finsterwalde_Weltspiegel

https://www.lkee.de/Unser-Land-
kreis/Der-Landkreis-stellt-sich-vor/
Bev%C3%B6lkerungsentwicklung

https://weltspiegel-kino.de/kino/tree/node6026/city
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https://wikipedia.org/wiki/filmtheater_Weltspiegel

https://www.zeit.de/kultur/film/2019-04/finsterwalde-
weltspiegel-kino-zukunftsprogramm-brandenburg

Archivalien
Archiv des Kinos Weltspiegel, Finsterwalde
Rechenschaftsbericht aus dem Jahr 1955

Rundschreiben Nr. 1/38 der Reichsfilmkammer,
Fachgruppe Filmtheater, Bezirk Berlin-Kurmark vom
5.4.1938
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8 Paragraf

8 Pfennig(e)
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3-D dreidimensional

Abb. Abbildung

AEG Allgemeine Elektricitats-Gesellschaft

A.G./AG Aktiengesellschaft

AHL Archiv Hansestadt Libeck

Anm. Anmerkung

Art. Artikel

BArch Bundesarchiv

BayHStA Bayerisches Hauptstaatsarchiv Miinchen

Bd. Band

Best. Bestand

BI. Blatt

BLHA Brandenburgisches Landeshauptarchiv

BPA Presse- und Informationsamt der Bundesregierung
bzw. beziehungsweise

CbuU Christlich-Demokratische Union

CFC Corso Film Casino

Co. Compagnie

DCP Digital Cinema Packages

DDR Deutsche Demokratische Republik

DEFA Deutsche Film AG

Dir. Direktor

DJ Discjockey

DNN Dresdner Neueste Nachrichten

Dr. Doktor

DvD Digital Video Disc/Digital Versatile Disc

EFKA Frankfurter Kammerlichtspiele

eV. eingetragener Verein

FDGB Freier Deutscher Gewerkschaftsbund

FDP Freie Demokratische Partei

FF Filmférderungsanstalt

GmbH Gemeinschaft mit beschrankter Haftung

GP Gewerbepolizei

H. Heft

Hg. Herausgeber

HO Handelsorganisation

HStA Dresden Sachsisches Staatsarchiv — Hauptstaatsarchiv Dresden
ISGV Institut fr Sachsische Geschichte und Volkskunde Dresden
Ja. Jahrgang

KPD Kommunistische Partei Deutschlands

LMZH Landesmedienzentrum Hamburg

LRA Landratsamt

LVR-ILR Landschaftsverband Rheinland-Institut fir Landeskunde und Regionalgeschichte
MA GAP Marktarchiv Garmisch-Partenkirchen

MK Kultusministerium

mm Millimeter

MNN Munchner Neueste Nachrichten

Nr. Nummer

NS Nationalsozialistisch, auch: Nationalsozialismus
NSDAP Nationalsozialistische Arbeiterpartei Deutschlands
ntv Fernsehnachrichtensender
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Oldenburg

Offizierspersonalakte

Oberschulbehorde

Okregowy Zaruad Kin

Pfennig(e)

Polizeimeldebogen

pozycja (Position)

Ratsarchiv Gorlitz

Regierungsprasidium

Seite

Stadtarchiv Guben

Sowjetische Besatzungszone

Sozialistische Einheitspartei Deutschlands
Signatur

Sé&chsische Landesbibliothek — Staats- und Universitatsbibliothek Dresden
Sowjetische Militaradministration in Deutschland
Sowjetische Militaradministration in Sachsen
Sozialdemokratische Partei Deutschlands

Archiv des Vereins der Freunde des Gubiner Landes
Schutzstaffel

Stadtarchiv Frankfurt (Oder)

Staatsarchiv Hamburg

Staatsarchiv Minchen

Stadtarchiv Minchen

und

und andere

unter Anderem

United Cinema International

Universum Film AG

ulica (Strale)

United States of America/Vereinigte Staaten von Amerika
und Umgebung

und so weiter

vergleiche

Volume (Band)

Vereinigung Volkseigener Lichtspieltheater

zum Beispiel
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