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Kino im urbanen Raum - Kino
als urbaner Raum



Sven Eggers

Foyers als Orte des Sehen und Gesehenwer-
dens, des geselligen Austauschs, waren lange
dem Theater und der Oper, nicht aber dem Kino
zuzurechnen, welches als Ort der Massenkunst
und der zufalligen Begegnung von Fremden, die
sich im Dunkel aufhielten, andere Bedtirfnisse zu
befriedigen versprach. Es bendtigte viele Jahr-
zehnte, bis sich fir eine kurze Zeit ein besonde-
rer Typ des Foyers, das urbane Kinofoyer, etab-
lierte. Der vorliegende Beitrag bildet einen Aus-
schnitt meiner Forschungsarbeit zur Urbanitat
von Foyers. Er beschrankt sich auf die grostad-
tischen Kinos, auch wenn sich urbanen Kino-
raumen ebenfalls in kleinstadtischen und den
sich haufig aus Ausflugslokalen entwickelnden
vorstadtischen Spielstatten nachspiiren lasst.!

1 Fir diese siehe Warstat: Friihes Kino und Zeh: Licht-
spieltheater in Sachsen.

Vor der Vorstellung

Die Herausbildung des Kinofoyers als urbane Gattung

1. Einfiihrung

Schauen wir uns Grundrisse von Kinos an, so mer-
ken wir schnell, dass die Bezeichnung ,Kinofoyer'
in der Architektur auf verschiedene Bereiche ange-
wandt wird und mit weiteren, synonym gebrauchten
Bezeichnungen konkurriert, darunter Vestibdil, Vor-
halle und Wandelhalle, Vorraum, Kassenhalle, Halle,
Umgang und Wandelgang, gar Warteraum, Bifett,
Erfrischungsraum und ErschlieRungskorridore.?

2 Ich beziehe mich hier vor allem auf die Standard-
werke von Herkt: Tonfilmtheater; Gabler: Lichtspiel-
theater; Bode: Kinos; fiir Wien Schwarz: Kino und
Kinos; Schwarz: Kino und Stadt; Batthyany: Kinos in
Wien; fir Berlin: Hansel/Schmitt (Hg.): Kinoarchitek-
tur; Posener: Berlin auf dem Wege; Architekten- und
Ingenieur-Verein: Berlin und seine Bauten; sowie
die umfangreichen Websites: https:/filmtheater.
square?.ch/wiki/index.php?title=Hauptseite und
http://www.kinokompendium.de.
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Dieses Gewirr aus Benennungen des Raumes,
nicht des Begriffs Foyer, ist symptomatisch. Die
Unsicherheit in der Bezeichnung entstand auf-
grund der Neuheit der architektonischen Gat-
tung Kino und wegen der prekaren Situation, in
der sich das Foyerim Gesamtgefiige des Licht-
spieltheaters, im besonderen Ablauf seines Be-
triebs, befindet. Im weiteren Sinne umfasst das
Kinofoyer alle halboffentlichen Raume zwischen
dem Stralenraum und dem Zuschauerraum.
Hinter Kasse und Eingangskontrolle finden sich
Garderoben, Erfrischungen, Sitze und Ablagen,
Reklameauslagen, Filmplakate und -fotos, oft
Spiegel, sowie Zugange zu den Toiletten und
schlieBlich zum Saal.

Die unterschiedlichen Bezeichnungen haben
folgende etymologische Urspriinge. Aus dem
romischen Vorhof, dem Vestibulum, entstand
Vestibll'. ,Foyer' bezeichnet im Franzdsischen
die Feuerstelle. Dieser Begriff wurde seit Mitte
des 18. Jahrhunderts auch auf das Theater be-
zogen, genauer auf den beheizten Ort, an dem
sich wahrend der Pausen zunachst die Schau-
spieler aufwarmten und sich spater Zuschauer,
Kritiker und Schauspieler trafen. Um 1800 wur-
de er mit dieser Bedeutung ins Deutsche Uber-
nommen. Hier zeigt sich das Problem des Ki-
nofoyers: Mit den Schauspielern kann man nur
im dunklen Saal ,zusammenkommen’, und ge-
sellige Pausen, in denen man sieht und gesehen
wird, in denen Kritiker die Stimmung erfassen,
um schon vor dem nachsten Akt ihren Text an
die Abendredaktion durchzugeben, gibt es beim
Film kaum. Schliel3t das Kinofoyer das gesellige
Leben eines Theaterfoyers aus? Herman Hertz-
berger schreibt Uber das Theaterfoyer: ,Das Ge-
heimnis eines guten Foyers ist Artikulation. Arti-
kulation und die Sicht auf andere Besucher. Es

muss viel zu sehen geben, man muss Menschen
sehen, die man kennt oder denen man sich vor-
stellen konnen kann und man bendtigt Orte, an
denen man dies machen kann. Ein Theater ist
ein Raum um zu schauen, ein Raum, in dem
das Schauen gefeiert wird. Dieser Raum kann
auf verschiedene Art artikuliert werden [...]. Die
Treppen, Zwischenpodeste, Nischen und Flure
[sorgen] fir spektakuldre Sichtachsen.”

Doch schauen wir zunachst auf ein paar Vor-
aussetzungen des Kinofoyers. 1869, 26 Jah-
re vor der ersten Filmvorflhrung, entstanden
nach dem Erlass der sogenannten Theater-
freiheit zahlreiche Theater, Varietés und spater
Opern. In Berlin er6ffneten daraufhin umgehend
dreizehn Theater, 1897 waren es neben den drei
staatlichen Bihnen mit insgesamt 4.400 Platzen
bereits 15 private Blhnen mit insgesamt circa
18.000 Platzen und 12 Possen- und Spezialita-
tentheater mit insgesamt rund 20.000 Platzen.*
Doch nicht alle Vergniigungsetablissements be-
standen lang, und ab 1900 richteten sich in ei-
nigen von ihnen Lichtspieltheater ein. Im 19.
Jahrhundert gab es zwei Neuerungen im Thea-
ter, die wichtig flr das Kino wurden, beide hat-
ten eine Konzentration des Publikums auf das
Blhnengeschehen zum Ziel: Zum einen wurde
anstelle des U-férmigen Zuschauerraums mit
seiner starken Differenzierung in Familienlogen
und streng getrennten Rangen ein langlicher
Parkettsaal modern, dessen Sitze sich nun alle
auf die Blhne ausrichteten. Zuvor waren viele
Sitze mehr einander zugewandt als der Biihne.
Zum anderen wurde es technisch maoglich und

3 Hertzberger: Theater, S. 53-54 (Ubersetzung des
Autors).
4 Linsemann: Theaterstadt Berlin, S.4-5.
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modern, die Bihne mittels kiinstlichen Lichts
deutlich heller als den Zuschauerraum auszu-
leuchten.® Richard Wagner hatte in der Oper
schon zuvor mit dem vollstandig abgedunkel-
ten Saal experimentiert. Dreizehn Jahre vor der
ersten Filmauffihrung, 1882, wurde anlasslich
der zweiten Bayreuther Festspiele erstmalig eine
Vorstellung bewusst vor vollig dunklem Saal
gegeben (nachdem bei den ersten Festspielen
1873 der Saal ungewollt ins Dunkel fiel, als die
noch nicht erprobte Gasbeleuchtung ausfiel).®
Um im Theater ebenfalls ein verstarkt immer-
sives Erleben des Blihnengeschehens zu errei-
chen, wurde der Zuschauerraum allmahlich ab-
gedunkelt, allerdings ,immer gegen Widerstande
der Zuschauer” und so blieb es noch bis ins 20.
Jahrhundert hinein Ublich, dass im Zuschauer-
saal des Theaters wahrend der Vorfiihrung Licht
brannte. Erst als das Ein- und Ausschalten des
Lichtes durch die elektrische Beleuchtung ohne
groRen Aufwand maoglich war, setzte sich der
dunkle Saal auch im Theater durch.

Beide Aspekte, die Ausrichtung der Sitze auf die
Blihne und die Verdunkelung des Zuschauer-
raums, erschwerten das gesellige Zurschaustel-
len und Gesehenwerden wahrend der Auffiihrun-
gen und verlagerten es aus dem Saal heraus in
den Bereich davor, ins Foyer, in die Zeit vor und
nach der Veranstaltung sowie in die Pausen.
Fur das Kino war insbesondere einer der bei-
den genannten Aspekte interessant: Unerkannt
eine Aufflihrung zu sehen, ohne dabei bestimm-
te gesellschaftliche Reprasentationen erflillen
zu missen. ,Die Dunkelheit des Kinosaals war

5  Zegowitz: Licht und Schatten, S. 1-4.
6  Gregor-Dellin: Richard Wagner, S. 718.
7 Schivelbusch: Lichtblicke, S. 197.

zweifellos eine der Voraussetzungen, die es
Frauen ermaoglichte, allein oder zu zweit diesen
Ort aufzusuchen.”® War Frauen und Kindern bis
dahin verwehrt, Opern und Theater, selbst Knei-
pen und Varietés, allein zu besuchen, so eroff-
nete ihnen das Kino als zwar noch unbestimm-
ter Ort, doch gerade in seiner sich entfaltenden
Differenzierung eine Moglichkeit der Emanzipie-
rung. ,Der Kinobesuch war damit eine der weni-
gen kulturellen Betatigungen, die Frauen ohne
mannliche Begleitung, Kindern ohne Eltern, aber
auch jugendlichen Paaren ohne gesellschaftli-
che Sanktionen zugéanglich war Noch in die
Filmveranstaltungen der Jahrmarkte und der
Ausflugslokale fuhr man mit Familie, nie als un-
begleitete Frau. Dass Frauen in der Offentlich-
keit allein auftraten, wurde erst maoglich, als es
nicht mehr nur das gesellschaftliche Flanieren
auf den Boulevards gab, sondern auch das ge-
schaftige Treiben und ,Stromen’ auf den Strallen
der Stadte, von hier ging es, auch unerkannt, ins
Kino. Auch Zugezogenen bot das Kino einen
einfachen Zugang zu Unterhaltung und Kultur
— eine nicht zu vernachlassigende Gruppe: so
waren zum Beispiel Ende des 19. Jahrhunderts
60 Prozent der Einwohner Berlins nicht in Berlin

8  Bernold: Kino(t)raum, S. 161 und 153: ,Auf der Lein-
wand und in den Kinoséalen waren Frauen als Bilder
und als Konsumentinnen von Bildern und Waren
prasent.” Ahnlich auch Altenloh: Soziologie des Kino;
Kracauer: Ornament der Masse; Schwarz: Kino und
Kinos, S. 110-111, der den Schol3kinderparagraphen
von 1926 erwéahnt, der Kinder unter drei Jahren vom
Jugendschutzparagrafen ausnahm.

9  Schwarz: Kino und Kinos, S. 112. Hinter der letzten
Reihe der Breitenseer Lichtspiele in Wien befindet
sich noch immer ein Spiegel, damit man den Film
beim Kiissen zumindest so weit mitbekommt, dass
man zuhause, bei der Kontrolle der Mutter, den Film
nacherzahlen konnte: Batthyany: Kinos in Wien, S.
122-123.
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und 65 Prozent der Einwohner Wiens nicht in
Wien geboren.™®

Der Raum zwischen Stralte und Auffiihrungs-
saal sollte einen reibungslosen Ablauf ermagli-
chen: seinen Eintritt zu zahlen, einen Imbiss zu
bekommen, seine Garderobe abzugeben, um
dann ins Dunkel zu entwischen.” Da das Pro-
gramm sich in der Frihzeit des Kinos zumeist
aus einer Reihe von Einaktern zusammensetzte
und sich haufig wiederholte, konnte man jeder-
zeit in den Saal eintreten und in das Programm
einsteigen — ein StraRenwohnzimmer fir Lauf-
kundschaft. Typologisch und sozial lagen diese
Vergnlgungsstatten eher zwischen Kneipen,
Cafés und Varietés als in der Nahe der Thea-
ter, die grofRer und nicht allen Klassen zugang-
lich waren. Das Kino entstand, ebenso wie das
StralBencafé, als neue Bautypologie im Zusam-
menhang mit der neuen Strallenoffentlichkeit,
die pragend fir die moderne Metropole wurde.
Das Stadtische ist nicht gleich dem Urbanen.
Ich verlange von einer Stadt, in der ich leben soll:
Asphalt, StralBenspllung, Haustorschlissel, Luft-
heizung, Warmwasserleitung. Gemditlich bin ich
selbst.”? Das Bonmot von Karl Krauss verdeut-
licht einen der Aspekte, deren Zusammenspiel
der Soziologe Walter Siebel als Notwendigkeit
fur moderne Urbanitat definiert: die Stadt als
maschinengleiche Entlastung von Arbeit, Haus-
wirtschaften und Verantwortung. Wir kdnnen

10  Fur Berlin: Davon gut 1,5 Prozent aus dem Ausland.
98 Prozent sprachen Deutsch als Muttersprache.
In Corona-Zeiten blieb nur der Rickgriff auf https:/
de.wikipedia.org/wiki/Berlin#Bev%C3%B6lkerung;
fiir Wien: Schwarz: Kino und Stadt, S. 14.

11 Dazu die vielzitierte Annonce eines Mannheimer
Kinobetreibers, das dunkelste Kinotheater der Stadt
zu sein, Altenloh: Soziologie des Kino, S. 66-67.

12 Kraus: Wahrheiten, S. 38.

uns unser Essen, unseren Haushalt erkaufen
und mussen nicht selbst herstellen oder sozial
aushandeln. Diese handlungsentlastende Bei-
laufigkeit, im Zusammenspiel mit eigenstandi-
ger Produktivitat, mit dem Aushalten von Wi-
dersprtichlichkeiten und Ambivalenzen und vor
allem mit der Fahigkeit, einen Ort zu bieten, an
dem man als Fremder unter Fremden leben
kann, definieren Urbanitat.™

Mit der Einflihrung von Pissoirs und Kanalisation
in Paris ab 1843 und in Berlin um 1890 wurde es
olfaktorisch ertraglich, sich auf der Stralte aus
reiner MufRe aufhalten zu wollen, nun wurden
StralRencafés moglich. Um es mit Richard Sen-
nett zu sagen: ,Die grolte Café-Terrasse an den
Boulevards war ein Geschenk der Sanitaringe-
nieure an die stadtische Zivilisation."* Und erst
jetzt, mit dem Betrachten der Vorbeistrémenden
und mit dem Entschluss, auf einen Kaffee zu
verharren, entstanden die Bilder der geschafti-
gen Menge auf der Strale, des Straltenlebens.
Rund vierzig Jahre vor dem Kino erschienen die
Eckkneipen, 1905 besal} jedes zweite Berliner
Haus eine Kneipe. Nun eroffneten Kaufhauser,
in denen man, ohne groRRen persénlichen Kon-
takt, ohne die Sprache beherrschen zu missen,
Waren aus Auslagen nehmen und kaufen konn-
te. Das Wort Laufkundschaft bildete sich. Diese
StralRenoffentlichkeit ist der zweite Aspekt, der

13 Er liefert eine knappe und klare Definition seines
Urbanitatsbegriffs, der hier trotz einiger Vorbehalte
bezlglich seines Ghettobegriffs und seiner Deutung
einer europaischen Stadt ibernommen wird: https://
www.youtube.com/watch?v=SS-hRwuvXws; https://
www.wien.gv.at/stadtentwicklung/studien/pdf/
b006463.pdf; www-a.ibit.uni-oldenburg.de/bisdoc_
redirect/publikationen/bisverlag/unireden/ur61/
dokument.pdf.

14 Sennett: Offene Stadt, S. 33.
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eine entscheidende Auswirkung auf das Kino-
foyer hatte.

Eine dritte Voraussetzung flr das Kinofoyer:
1909 wurde in GroRbritannien der Cinema-
tographic Act erlassen, 1912 folgte in Deutsch-
land eine ahnliche Verordnung, die unter ande-
rem vorschrieb, dass Eingange nur im Notfall
als Ausgange benutzt werden durften. Kinoein-
gange lagen nun raumlich getrennt von den Aus-
gangen. Jene, die auf den Einlass in den Saal fiir
die ndchste Vorstellung warteten, trafen nicht
mehr auf jene, die diesen verliellen. Dies fiel um-
so mehr ins Gewicht, als sich mit dem langsa-
men Verschwinden der Kurzfilmprogramme'
und der Etablierung der Mehrakter, bis hin zu
Monumentalfilmen mit einer Dauer von bis zu
190 Minuten, die Programmstruktur zumindest
in grolBeren Lichtspielhdusern entscheidend an-
derte: Aus offenen Veranstaltungen, zu denen
man jederzeit gehen konnte, wurden Program-
me mit festen Startzeiten. Kinobesucher war-
teten und verabredeten sich dementsprechend,
doch vermischten sie sich nicht mehr mit dem
Fluss der Hinausgehenden, Uberschneidungen
gab es nicht mehr.

Anhand dreier Kinotypen werden wir uns einer
Bestimmung des Kinofoyers annahern: den
Ladenkinos als pragnante Beispiele der ersten
ortsfesten Kinos aus der Zeit von 1900 bis 1930,
den klassischen Kinopaldsten mit einer Hochzeit
zwischen 1912 und 1956 und den ,Nierentisch-
Kinos' der 1950er-Jahre.

2. Laden und Stehbierhallen:
die frithen Kinos

Das Vorflihren von Filmen begann 1895 in Va-
rietés, auf Rummelplatzen, in Ausflugslokalen
und Gaststatten. Als es sich finanziell lohnte,
eigene Spielstatten fur Filmvorfihrungen einzu-
richten, waren dies in den Anfangsjahren um
1905 meist umgebaute Ladengeschéfte. Hans
Schliepmann beschrieb 1914 in der ersten deut-
schen Monografie zur Kinoarchitektur diese eher
als Stehbierhallen denn als Ladenkinos.”™ Zu-
mindest bezogen auf den Eingangsbereich sind
sie zu diesem Zeitpunkt weit mehr mit Kneipen
und Laden verwandt als mit Theatern. Man be-
tritt es unmittelbar wie einen Laden, in dem Wa-
ren feil sind, man betritt es mit vom Tumult der
Stralle erregten Nerven.® Werner Michael
Schwarz interpretiert das Ladenkino nicht nur
als den Ort sondern auch als die Konvention,
Waren anzuschauen, reinzugehen, Ware zu kau-
fen, rauszugehen. Weniger durch ein besseres
Programm als durch elegantere Ausstattung
grenzten sich die innerstadtischen Ladenkinos
von den Vorstadtkinos ab.” So wurden Logen
eingebaut und ein Portier eingestellt, der fast die
unnahbare Wiirde des Portiers eines groen Ho-
tels besitzt.'® Eine Beschreibung des 1911 ge-
grindeten Wiener Weltbildtheaters aus der Ki-
nematographischen Rundschau nennt aus-
dricklich den Begriff Vorraum', nicht ,Foyer": Der
prunkvoll eingerichtete Vorraum, der Toiletten

15 Schliepmann: Lichtspieltheater, S. 8.

16 Moreck: Sittengeschichte, S. 95.

17  Altenloh: Soziologie des Kino, S. 19.

18 Schultze: Kinematograph als Bildungsmittel, S. 17.
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Abbildung 1: Bestuhlungsplan des Deutschen Lichtspielhauses in der Berliner Friedrichstrafle

(Quelle: Schliepmann: Lichtspieltheater. Einfarbung durch den Autor: Kassenfoyer orange; Kassenraum lila;
Toiletten blau; Biifett ocker; Garderobe gelb; Kinofoyer rot; Zuschauersaal hellgriin; Bithne dunkelgriin;
Vorfiihrraum grau).

und Waschgelegenheiten, Garderobe und Buf-
fet beherbergt, ist mit vornehmer Eleganz
ausgestattet.”

Bereits 1914 zeigte Schliepmann den Grundriss
des Deutschen Lichtspielhauses in der Friedrich-
stralle 233 in Berlin, der sich, so lasst sich aus
der Haufigkeit seiner Erwahnung in der Litera-
tur schlieRen, nahezu zum ikonischen Prototyp
des Ladenkinos entwickelte. Seiner Ausflihrung
nach bot das Kino 600 Platze. Obwohl es in den
frihen Jahren Ublich war, auf Banken zu sitzen
und Stehplatze weit verbreitet waren, scheint
mir die Zahl Ubertrieben zu sein. Der Plan von
1935 fiir das Deutsche Lichtspielhaus zeigt 298
Sitzplatze. Wenngleich der Saal baulich weiter-
hin durchgehend Parkett ist, wurden nun Teile
davon als Range und Logen bezeichnet, ledig-
lich abgetrennt durch einfache Gelander oder

19  Zitiert nach Schwarz: Kino und Kinos, S. 146.

Kordeln zwischen den Sitzen. Logen als Sepa-
rees, wie sie aus Theater und Oper gelaufig sind,
sind es nicht. Das Interessante an diesem Bau
ist die raumliche Organisation: Wie haufig in den
Anfangsjahren des Kinos wurde der Eingang
so weit zuriickgesetzt, dass ein Unterstand vor
dem Kassenfenster und den Programmankiin-
digungen entstand. Der Vorflihrungsaal begann
gleich hinter dem Eingang. Jedoch lag vor den
Zuschauerreihen, die sich Uber den gesamten
linken Bereich bis in die Tiefe des Seitenfllgels
erstreckten, ein raumlich wenig gefasster Ein-
gangsbereich. Dem Eingang gegentber stield
man auf einen Tresen, in eine Tlrzarge einge-
flgt, hinter dem eine kleine Kammer als Gar-
derobe diente. Sie reichte aus, da nur wenige
Besucher ihre Jacken und Mantel ablegten.
Rechts, im Zwickel zur AuRenwand, diente eine
kleine L-formige Theke als BUfett. Links neben
der Garderobe erschloss dieser Eingangsbe-
reich zur Rechten die Toiletten, zur Linken die
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tieferen Sitzreihen. Sitzreihen und Eingangsbe-
reich trennten lediglich zwei Saulen und, da die
hinteren Reihen leicht anstiegen, ein paar Stu-
fen sowie Brlstungen der wenigen integrierten
Logen. Anfangs befand sich der Projektor so-
gar noch inmitten der Zuschauer. Nach der Ver-
ordnung von 1912 musste er in einem eigenen
Raum abgetrennt eingerichtet werden, der nur
separat oder von der Stralte aus zuganglich sei.
Die Vorstellung muss ahnlich wie von Siegfried
Kracauer fur ein Kino in der Berliner Miinzstra-
e beschrieben, verlaufen sein:

Dem Beispiel mehrerer Vorgénger folgend, ent-
schlielle ich mich trotz dem schénen Wetter
zum Eintritt. Wie in jenen verschollenen Zeiten,
als noch die Filme stumm waren und schéner,
muss man an der niederen Leinwand vorbei in
die Hintergriinde des Zuschauerraums, der ein
unermesslich langer Schlauch ist. Er strémt einen
Geruch aus, an dessen Herstellung offenbar Ge-
nerationen gearbeitet haben, und wimmelt von
Menschen. Ich sehe sie nicht, splire aber, dal3
sie zu Klumpen zusammengeballt sind. Die Bil-
der auf der Leinwand sind schon ein wenig ver-
regnet und sprechen so undeutlich, da3 man
kaum eine Silbe versteht. [...] Auf der Leinwand
erscheint: ,Fortsetzung folgt, und der Zuschauer-
raum erhellt sich. Ich habe mich nicht getauscht,
die meisten Reihen sind dicht besetzt. Jacken
und diinne Mantel fliistern miteinander, ein al-
ter Mann schléft. Nachher, wenn der Larm vor-
ne wieder beginnt, ist es mit dem Schlummer
vorbei. Rechts in der Nische haust eine Art von
Bifett, das den Raum zum Wartesaal stempelt.
Er hat keine Farbe mehr und gleicht den Sélen
der Arbeitsnachweise und Warmehallen aufs
Haar. Wer den Kellner fir (berfliissig hielte, der

in schmieriger Schirze Pfefferminz, Waffeln und
Negerkusse feilbietet, irrte sich sehr. Seine Waren
sind starker erfragt als in den feinen Kinos, die
allerdings zu fein sind, um richtige Pausen ein-
zuschalten. Wahrscheinlich dient das Dessert
manchmal als Mittagessenersatz.?°

Besonders anschaulich lasst sich die Situation
noch heute in den Eroffnungsminuten von Alfred
Hitchcocks Spielfilm ,Sabotage” von 1936 nach-
erleben, die vor dem Kino Bijou spielen. Hitch-
cocks Kinoarchitektur der StralRenzeile zeigt — in
einem fir ihn typischen verdichteten Realismus
- einen von Londons Vororten. Namentlich be-
zieht er sich auf die damals grof3e Kinokette Bi-
jou, baulich erinnert sein Kino stark an die lan-
desweit verbreiteten, meist zwischen 1905 und
1912 entstandenen, Electric Theatres, die auch
in den 1930er-Jahren noch haufig anzutreffen
waren.?' Im Film sehen wir ein in ein Wohnhaus
an einer vorstadtischen Hauptstralle integriertes
Kino, zur Stralie hin offen und Teil des Stral3en-
lebens. Links fihrt eine Treppe vom Blrgersteig
in den Rang, mittig findet sich das box office, die
zylindrische, verglaste Kasse, links und rechts
flhrt hinter einem Vorhang jeweils ein Durchlass
direkt in den Saal. Daneben werben Standbilder
fur die aktuellen Filme. Am linken Durchlass kon-
trolliert der Kartenabreiller, der rechte dient an-
scheinend als Ausgang. Wo sich an der linken
Seite die Treppe befindet, hangen rechts Film-
plakate und Programmankindigungen. Beim
Betrachten der Szenen fallt vor allem das dicht
gedrangte Leben auf, das Treiben auf der StralRe

20 Kracauer: Kino.
21 Im noch heute bestehenden Kino von Harwich findet
sich ein sehr klares Beispiel dieses Typus.
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vor dem Bijou, Menschenmengen, die sich um
Filmwerbetafeln und die Kasse drangen, Erfri-
schungen kaufen, auf jemanden warten, sich
treffen, sich unterhalten oder auch nur dem Ge-
drange zuschauen. Menschen stromen in den
Zuschauersaal und drangen aus ihm hinaus,
es ist ein kontinuierliches Kommen und Gehen.
Ganz dem Typus der friihen Ladenkinos entspre-
chend, sehen wir hier einen der zwei Bereiche,
die als Vorlaufer des Kinofoyers gelten kdnnen:
Die aulenliegende Loggia mit dem Kassenhéaus-
chen als Vorplatz an der Stralte und Treffpunkt.
Der zweite Bereich war der bereits fir die Kinos
der Friedrichstralle und Miinzstralle beschriebe-
ne innenliegende, der, obschon akustisch und
visuell Teil des Saales, Lenkung der Besucher,
Garderobe, Toiletten und Biifett aufnimmt. Das
Kinofoyer begann bereits auf dem Biirgersteig
und garantierte einen zwanglosen Zugang.

3. Kinopalaste: Massenkunst
und Massenstrome

Schon frih wurden Ballséle und Varietés fur
Filmvorflhrungen genutzt, doch erst um 1912
entstanden immer mehr Kinos mit deutlich Gber
500 Platzen — und die ersten eigenstandigen
Neubauten. Groltes europaisches Kino war der
1929 er6ffnete Ufa-Palast in Hamburg mit 2.665
Platzen, Kinos mit tber 1.000 Platzen gab es in
den meisten GroRstadten. Sie kamen damit an
die Platzzahlen von staatlichen Theatern heran.
1914 schrieben Hans Schliepmann die erste Hul-
digung der Lichtspieltheater und Emilie Altenloh
die erste soziologische Untersuchung des Ki-
nos. Das Kino war endgliltig zur Massenkunst

geworden. Massenkunst, wie Alain Badiou dar-
legt, ist ein Zusammenspiel des demokratischen
Aspekts der Masse und des aristokratischen der
Kunst. Sie entsteht im Spannungsfeld von ,pro-
letarischem’ Vergniigen und von 6konomischer
Lebensversorgung entlasteter Kreativitat.?> 1953
schreibt Paul Bode: Kinobesuch ist nie ein gesell-
schaftliches Ereignis wie Theaterbesuch, es fehlt
die etwas barock-festliche Stimmung, es fehlt der
im Theater beinahe persénliche Kontakt mit den
Schauspielern, es fehlt das Sich-gegenseitig-zur-
Schau-Stellen in Rang und Logen wie im Foyer
wahrend der Pause. Um aber den Kinobesucher
aus der Lethargie des bequemen Besuchs — den
Mantel zieht er nicht aus, am liebsten behielte
er Hausschuhe an den Fiien — ein wenig auf-
zumuntern, suchen die Architekten nach neuen
Stimmungswerten.®

Neben dem Hamburger Emelka, das 1927/28
von Karl Schneider entworfen wurde und 1.460
Platze bot, war es vor allem Erich Mendelsohns
Universum, 1928 mit 1.791 Platzen in Berlin er-
offnet, das beziiglich der Raumaufteilung und
der Planung der Bewegungsstrome der Zu-
schauer neue Standards setzte.

22 Badiou: Kino, S. 324.
23 Bode: Billig und Dunkel, S. 27.
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Abbildung 2 und Abbildung 3: Grundrisse des Erd- und
Obergeschosses von Erich Mendelsohns Universum,
1929 (Quelle: Mendelsohn: Gesamtschaffen. Einfarbung
durch den Autor: Kassenfoyer orange; Kassenraum
dunkellila; Erschliefung helllila; Toiletten blau; Biifett
ocker; Garderobe gelb; Kinofoyer rot; Zuschauersaal
hellgriin; Bithne dunkelgriin; Vorfithrraum grau).

Von draufRen wurde der Besucher durch einen
grof3zligigen, trichterformigen Einlass in die
halbrunde Kassenhalle geleitet, in deren Mitte
hell erleuchtet das ebenfalls halbrunde, verglas-
te Kassenhauschen stand. Den hohen Vorraum
umfasste eine Galerie. Direkt hinter der Kasse
flhrten breite Stufen zum Parkett, an den Seiten
grofRRe Treppen zum Ranggeschoss. Hinter dem
Einlass leitete die gekurvte Rickwand des Zu-
schauersaals zu den jeweils an den Auflenwan-
den gelegenen Garderoben. Von dort sah man
bereits die gedffneten Tlren zum Saal. Nach
der Vorstellung gelangte man wiederum an die

Garderoben, dann lenkten gekurvte Wande zu
den Ausgangen, ohne die Moglichkeit zu bieten,
wieder in das Kassenfoyer zu gehen. Mendel-
sohns Grundrisse zeigen als sich verdickende
und verzweigende Pfeile den geschmeidigen,
antizipierten Ablauf der Bewegungsstrome und
die GroRe des Publikumsverkehrs.

In den Grundrissen des Universums wird an-
schaulich, wie Besucherbewegungen als stro-
mende ,Menschenmassen’ gedacht wurden,
worin sich die damalige Popularitat von Stro-
mungslehre sowie Massenpsychologie und -so-
ziologie spiegelte. So veroffentlichte Sigmund
Freud 1921 ,Massenpsychologie und Ich-Ana-
lyse” und Architekten begannen in Stromungs-
diagrammen zu denken. Hugo Harings Idee
des funktionalistischen Organismus entstand,
die jedoch erst nach 1945 in den von Hermann
Fehling und Daniel Gogel entworfenen Foyers
sowie in der Berliner Philharmonie Hans Scha-
rouns umgesetzt wurde. Vom Taylorismus be-
einflusste Studien zu Bewegungsablaufen wie
die von Alexander Klein zu Kleinwohnungen oder
die von Margarete Schitte-Lihotzkys entstan-
den, welche zu ihrem Modell der ,Frankfurter
Kiche' fihrten.?*

Fir die Kinofoyers leitete sich aus der Verord-
nung flr Lichtspieltheater von 1912 eine wesent-
liche Konsequenz ab: Eingdnge durften nur im
Notfall als Ausgange benutzt werden. Mendel-
sohns Kinogrundrisse sehen keine Moglichkeit
der Begegnung der hinein- mit den hinausgehen-
den Gasten vor. Der Kinobesucher sollte einen
vorgeschriebenen Weg vom Eingang Uber die
Kasse zu den Garderoben, dann in den Saal zu

24 Klein: Graphischer Vergleich; Lihotzky: Frankfurter
Ktiche; Lihotzky: Studie zur Wegeoptimierung.
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den Platzen und nach der Vorstellung zurlck
zu den Garderoben und von dort Uber seitliche
Ausgénge in die anliegenden Stralten beschrei-
ten, wahrend die nachsten Besucher wieder vom
Eingang her nachstromen. Die vorhandenen Um-
gange sind reine Fortbewegungsraume, ganz im
Gegensatz zu den flr das soziale Zusammen-
kommen geplanten Theaterumgéangen, wie zum
Beispiel in den zeitgleich gebauten Theatern Os-
kar Kaufmanns und wie man es in den Filmen
Ernst Lubitschs sieht.?

Da Mendelsohn aber einer der wenigen deut-
schen Architekten war, die in ihren Bauten das
urbane Leben mitdachten, schuf er eines der we-
nigen Foyers in einem Kinopalast — allerdings
im Obergeschoss des Universums. Die Zugan-
ge zum Foyer waren leicht zu Ubersehen: Man
gelangte zu ihm durch zwei enge, etwa einen
Meter breite Durchlasse direkt neben den Trep-
pen aus dem Erdgeschoss. Oben angekommen
wurde die Aufmerksamkeit zunachst vom Blick
tber die Briistung, zum Eingang und Kassenfo-
yer, gefangen genommen. Hinter dem Luftraum
des Kassenfoyers lag ein weiterer, geraumiger
Raum, das Kinofoyer im engeren Sinne, mit einer
Theke, kleinen Tischen und Stihlen und Star-
portrats an den Wanden. Der Raum lag abseits
vom Strom der Besucher und war zugleich Gber
die Aussicht eng mit ihm verbunden. Gerade
dies macht die eingangs mit Hermann Hertzber-
ger skizzierte Vitalitat eines Foyers aus. Vielen
der groRRen Filmtheater waren Restaurants oder
Trinkhallen angeschlossen, viele hatten Erfri-
schungsstande im Kassenbereich. Aber sie ver-
fligten nicht Uber solcher Art Foyers, in denen

25 Zum Beispiel Lubitsch: Trouble in Paradise; Lubitsch:
To Be or Not to Be.

man ahnlich den Sitzplatzen eines StralRencafés
am Rande des geschaftigen Treibens der Men-
schenmassen dem Trubel zuschauen und mit
diesem interagieren konnte.

Auf einen weiteren wichtigen, in Deutschland
nahezu nicht vorhandenen Typ des urbanen Ki-
nos sei nur kurz verwiesen: Die Passagenkinos,
wie sie vor allem in der jungen Tschechoslowa-
kischen Republik gebaut wurden. In Brno zum
Beispiel die Kinos Alfa und Scala mit 1929 je-
weils ungefahr 800 Platzen. Fir Deutschland
sind als dhnliche Beispiele das Leipziger Capitol
und das Hamburger Kino Passage zu nennen,
die zwar Teil groRerer, kommerzieller Komple-
xe waren, doch ohne die schwellenlosen, zahl-
reichen Anschllisse an verschiedene Strallen
mit Sitzmaoglichkeiten nebst Bar oder Cafés wie
Alfa und Scala.

Im Nationalsozialismus hatte das Kino eine
wichtige Funktion flir die Propaganda, in die-
ser Zeit gab es die grofite Anzahl an Kinos in
Deutschland und die hochsten Zuschauerzah-
len.?® In den Neubauten fand sich vornehm-
lich ein Foyertyp, der als ein symmetrisches,
meist breites, kastenartiges Kassenfoyer einem
scheunenartigen Saal vorgeschaltet wurde. Die
funktionelle und asthetische Leitung der Besu-
cherstrome der Weimarer Zeit wurde nicht Gber-
nommen, vielmehr zielte die Architektur darauf,
die Massen in abgrenzbare Blocke zu gliedern.?”

26 Bartetzko: lllusionen in Stein.

27 Vgl. zur organisierten Kontrolle der Massen im
Nationalsozialismus Theweleit: Mannerphantasien,
S. 47-50.
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4. Kinos der Nachkriegszeit: das
eigentliche Kinofoyer

Nach dem Zweiten Weltkrieg konnten Kinos
schneller wiederer6ffnen als Theater und Opern
mit ihrem enormen Bedarf an Fachpersonal so-
wie Material und wurden umgehend zur wich-
tigsten, gut zuganglichen Kultureinrichtung.
In beiden deutschen Staaten gab die Bevolke-
rung in diesen Jahren des wirtschaftlichen Auf-
schwungs ihr Geld fir StraRencafé oder Kino
aus. Und so erhielten Kinofoyers, wenn auch
nur fur einen kurzen Moment, die soziale Funk-
tion eines Theaterfoyers, wahrend sie bauty-
pologisch als eigenstandige Schopfung gel-
ten. Paul Bode, fiihrender Kinoarchitekt West-
deutschlands in jener Zeit, schrieb in seinem
Handbuch zum Kino: Ein Kino ist kein Theater,
sowohl die optischen als auch die akustischen
Bedingungen sind ganz andere, die eigentliche
Theater-Atmosphére kann auch im Kino nicht
aufkommen.?®

Der Typ des 6ffentlichen Kulturbaus mit der
Stadt zugewandten Publikumsraumen im Ober-
geschoss fand sich Ende der 1950er- bis Mit-
te der 1960er-Jahre sowohl in Ost- als auch in
Westeuropa. Ab Ende der 1950er-Jahre entstan-
denin den sozialistischen Staaten Europas eine
Reihe in ihrer Urbanitat vergleichbarer Kinos:
das Kosmos in Szczecin 1959, das Lunik und
das Odeum mit der Milchbar Esplanade, bei-
de in Ost-Berlin 1961, das Kosmos, ebenfalls in
Ost-Berlin 1962, das Kosmos in Tallinn 1964 und
das Lietuva in Vilnius 1965. Sie alle 6ffneten sich

28 Bode: Billig und Dunkel, S. 27.

mit ,hedonistischen’ und kommunikativen Foy-
ers zur Stadt. Das 1961 eroffnete Moskauer Ki-
no Rossija verknipfte Stadt und Innenraume
auf herausragende Weise. Dessen eigentliches
Foyer wurde ins Obergeschoss verlegt und off-
nete sich mit groRer Glasfassade und innerer
Organisation zur Stadt. Vor dem Foyer lagerte
ein ,Balkon zur Stadt’, so grof, dass er nahe-
zu die gesamte Zuschauerschaft aufnehmen
konnte. Damit reproduzierte das Foyer den Typ
des Theaterbalkons der erstarkenden Stadtbir-
gerlichkeit des 18. und 19. Jahrhunderts fir die
breite Bevolkerung.?® Das West-Berliner Kon-
gresszentrum von 1957 ist ein auf ein schwe-
bendes Podest gestellter Glaskorper, dessen
Foyerraume auf einen Park ausgerichtet sind.
Signifikant waren ferner der nicht verwirklichte
Entwurf Mies van der Rohes flr das National-
theaterin Mannheim 1953 sowie Paul Baumgar-
tens Foyeranbau fiir den Konzertsaal der Hoch-
schule der Kiinste Berlin und der Neubau der
stadtischen Biihnen Frankfurt am Mains nach
dem Entwurf von Otto Apel.

Das 1963 als Premierenkino mit 551 Platzen in
Ost-Berlin er6ffnete Kino International zeigt die
Ausrichtung auf den Stadtraum mit seinen zwei
Ubereinandergelegenen Foyers paradigmatisch.
Wegen des auskragenden Obergeschosses ent-
stand ein Uberdachter Vorplatz. Schaukasten
mit Auslagen laden ein, das Filmprogramm zu
studieren, und leiten dezent zu den Eingangen.
Innen gibt es beidseitig Kassenschalter, durch
Doppeltiren gelangt man anschliefend ins unte-
re, bis auf die Sternendecke eher niichterne,

29 Schone Beispiele fir das Theater des Blrgertums
sind das Stadttheater von Tabor von 1886 und das
von Stralsund von 1916.
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Foyer. Asymmetrisch im Raum steht eine ring-
formige grolie einladende Sitzbank. An den Sei-
ten befinden sich Garderoben und jeweils dahin-
ter die Treppen zum oberen Foyer, von dort ge-
langt man in den Saal. Geradeaus befindet sich
der Zugang zur ortlichen Bibliothek und Kinder-
betreuung. Das obere Foyer Uiberrascht mit ele-
ganter Ausstattung, einer grolen Hohe und vor
allem mit einer bodentiefen Fensterfront, welche
sich vollstandig zum Stadtpanorama hin 6ffnet.
Dies macht es zu einem herausragenden Bei-
spiel des Nachkriegstyps, den man als ,Fenster
in die Stadt’ bezeichnen kann — herausragend,
da es sich mit dem ins Obergeschoss gesetz-
ten Glasfoyer von den anderen Kinos der Zeit
abhebt. Im oberen Foyer des Berliner Interna-
tional finden wir eine Bar und zahlreiche Sitz-
gelegenheiten. Zum Saal fiihren zwei Doppel-
tlren. Dort, an hochster Stelle Gberblickt man
den gesamten Saal, ein prachtiges, rangloses,
leicht abfallendes Parkett. Der Saal kann durch
Ausgange am unteren Ende nahe der Leinwand
zu den Treppen hin verlassen werden, welche
direkt an die jeweils rlickwartigen zweiten Tre-
sen der Garderoben flihren, und so gelangt man
von dort direkt auf die StralRe, in unmittelbarer
Nachbarschaft der Kinoeingdnge, so dass sich
Ankommende und das Kino Verlassende unter
dem groRen Vordach begegnen.

Oft wird der Weg zuriick ins obere Foyer ge-
wahlt: Aus dem Saal kommend, Gberblickt man
den grofRzlgigen, weiten Raum, sieht die Bar
und durch die Panaromafenster die Stadt, neue
Zuschauer treffen ein, diese konnen schon an
den Gesichtern und Gesprachen abschatzen,
wie der Film war, man trifft auf Bekannte und

kann zwischen den Filmen kurz plaudern. Man
kann aber auch — bis heute — ohne die Absicht,
einen Film zu sehen, ins obere Foyer gehen, sich
Kaffee und Kuchen, Bier oder Sekt von der Bar
holen und das Treiben im Foyer und in der Stadt
beobachten. Vom gesamten Foyer aus schaut
man auf die nahen Strallen, Geschafte, Cafés
und Wohnbauten sowie Bahnhof und Fernseh-
turm in der Ferne. Gegenuber befindet sich die
legendére GroRgaststatte Sputnik (mit einem
lebensgrolien Modell des Satelliten auf Augen-
hohe mit dem Foyer), verschiedene L&den und
ein U-Bahnzugang. Von hier sehen die Kinogan-
ger die Menschen in der Stadt, und von der Stra-
e aus konnen die Kinobesucher im Foyer ge-
sehen werden.

Auch in Westeuropa 6ffneten sich zu jener Zeit
Kinofoyers durch grof3zligige Verglasung der
Stadt, meist ebenerdig, fast immer als reine
Vorkassenhallen, wenn auch mit selbstbewuss-
ter moderner Gestaltung. Pragnante Beispiele
sind das 't venster in Rotterdam von 1949, in
Tapiola das Kino von 1948 bis 1955, in West-
Berlin das Palette-Filmtheater von 1952/53, der
Atlas-Palast von 1954 und das Regina-Filmthea-
ter von 1958 bis 1967. Uber das urbane, groR-
zligige Flair des sehr gelungenen Zdricher Stu-
dio 4 von 1948 schrieb Walter Zschokke: ,Wer-
ner Frey und Roman Clemens vollbringen hier
das Kunststick, auf kiirzester Distanz den Uber-
gang von der Strasse in den um ein halbes Ge-
schoss versetzten Kinosaal zu vollziehen. Eben
noch stand man zum Kauf der Kinokarten auf
den hell-dunklen Bodenplatten des Foyers, plat-
schert dann vor dem Firmament aus Spiegel-
punkten die vier breiten Stufen hinunter und wird
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zu beiden Seiten Uber weitere Stufen weggespilt
und in den Kinosaal geschwemmt” 3

5. Eine paradigmatische
Geschichte des Kinofoyers:
Das Wiener Filmcasino

Fast zeitgleich mit dem Berliner International
entstand in Wien das Programmkino Filmcasi-
no, an dessen Beispiel sich die Geschichte des
Kinofoyers paradigmatisch erzahlen lasst. Das
Filmcasino wurde unter dem Namen Kinemato-
graphentheater 1911 als klassisches Saaltheater
mit dem Eingang in einen Laden und einem Saal
mit ungefahr 450 Platzen im Hinterhof erbaut.
1954 bis 1959 erfolgte durch den Architekten Al-
brecht F. Hrzan der Umbau unter anderem mit
der Gestaltung eines organisch geschwungenen
Eingangsfoyers aus Mahagoni, einem Ubergang
mit Zugangen zu Biiro und Toiletten und einer
Garderobe am schmalen Saalzugang. Das Kino
war von 1979 bis 1989 geschlossen und wurde
wahrend dieser Zeit von einem Jugoslawischen
Kulturverein genutzt, der die Substanz weitest-
gehend erhielt. Im Anschluss daran erneuerten
Elsa Prochazka und Silvin Seelich das Kino, nun
erhielt der Saal eine kiinstlerisch ausgestalte-
te Decke. Seitdem wird es als Programmkino
mit inzwischen 254 Sitzplatzen betrieben. Pro-
chazka sprach erstmals vom ,Raumerlebnis
Kino'und dem ,Gesamterlebnis Kinobesuch’,
den sie folgendermalien umschreibt: ,Immer
ofter erschienen bilder von der architektur des

30 Zschokke: Kino Studio 4, S. 109. Rechtschreibung
folgt dem Schweizer Original.

filmcasinos als synonym fiir ein spezielles le-
bensgeflhl, das in unterschiedlichen berei-
chen von werbung und wienreprasentanz ein-
gesetzt wird. das lebensgeflhl eines urbanen
aufgeschlossenen, neugierigen (ewig) jungen
und sinnlichen menschen.”" Eine weitere Urba-
nisierung erfuhr das Kino im nachsten Umbau
2005/06 mit der Umgestaltung der Garderobe
zur Bar,*? die seit den 1950er-Jahren nur als ein-
fache Durchreiche flr Erfrischungen fungierte,
und einer sogenannten Lounge im Bereich zwi-
schen Eingangsfoyer und Saalzugang. Der Weg
wird nun von Sitzen, in Nischen gar von kleinen
Zweiertischen gesaumt. Der Bereich zwischen
,Durchgangsfoyer’ und Bar/Lounge wurde ver-
spiegelt. Aufgabe der Architekten Daniela Zobel
und Wolfgang Reder war, den urspriinglichen Zu-
stand moglichst wenig zu verdndern, aber die
Eleganz der 50er-Jahre-Architektur zu betonen.*
Trotz der beengten Raumlichkeiten wird der
Eindruck der Weite und Urbanitat eines Wie-
ner Kaffeehauses erweckt. Hier wird man ge-
sehen und sieht von Nischen aus, wer vorbei-
kommt. Die Spiegel erweitern den Raum und
vermehren die Blickbeziehungen. Es kann ,para-
diert” werden. Das Publikum verlasst den Saal
(meist) durch dieselbe Tir, durch die die ndchs-
tenihn betreten, man hélt inne, mischt sich und
tratscht. Diese Art von Kaffeehausfoyer'ist ein
gelungenes Beispiel fir etwas, das sich erst mit

31 Elsa Prochazka in der Projektbeschreibung ihrer
Kinosanierung. Die Rechtschreibung folgt dem Ori-
ginal; URL: www.prochazka.at/projects/filmcasino/
deutsch.html

32 ,Die Cine-Bar &ffnet fir Sie 30 Minuten vor Vorstel-
lungsbeginn und schliellt nach Beginn der letzten
Vorstellung."; URL: http://www.filmcasino.at/bar/.

33 http://www.vienna.at/filmcasino-erstrahlt-in-altem-
glanz/2541472.
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den Programmkinos, vor allem den Kommuna-
len Kinos, entwickelte: ein Ort des Diskutierens
dber Kultur.

6. Fazit

Um das Kinofoyer zu fassen, muss auf die an-
grenzenden Raume eingegangen werden: auf
die Stralle, von deren regen FulRgangerstromen
es abhangig ist, und auf den Zuschauersaal mit
seinem Versprechen der gemeinsamen Immer-
sionim Dunkeln. Das Kino wurde zu Beginn des
20. Jahrhunderts ein kultureller Ort, zu dem ein
Grofteil der gesellschaftlichen Gruppen nahezu
gleichberechtigten Zugang hatte, da es soziale
Unterschiede fir die Zeit eines Aufenthalts auf-
|6ste, ein vielleicht demokratisch zu nennender
Ort, der selbst Fremden handlungsentlastend
und ohne gesellschaftlichem Codierungsdruck
zuganglich wurde. Das Kinofoyer lebte in der
Spannung, einerseits einen reibungslosen, ano-
nymen Zugang zu bieten, andererseits das Pro-
blem des geselligen Zusammenkommens, des
Sehens und Gesehenwerdens, auch als Frem-
der unter Fremden zu |6sen. Ladenkinos und
manche Kinopaldste beinhalteten bestimmte
Vorstufen des urbanen Kinofoyers mit jeweils
eigenen Qualitaten. Als der Film als Kulturform
akzeptiert war und die Kinoarchitektur mehr in
Aufenthaltsqualitaten als in Bewegungsstro-
mungen dachte, konnte auch das Kinofoyer als
Begegnungsort entstehen, dabei einem Kaffee-
haus eher ahnelnd als einem Theater.

In den 1960er-Jahren verringerten sich die Be-
sucherzahlen auf ein Viertel, doch begann mit
dem 1966 ercffneten ersten Kommunalen Ki-
no die Ara des Kinos als von 6ffentlicher Hand

geforderter Kultureinrichtung. Man lud verstarkt
auch in kleinere Kinos, teils von Filmklubs orga-
nisiert, Regisseure ein und es wurde ber Fil-
me diskutiert. Das Foyer wurde notwendiger Be-
standteil des kulturellen Austauschs — flr eine
kleinere Gruppe Filmkunstbegeisterter. Die Kino-
landschaft differenzierte sich stark, Mehrsaal-
kinos nahmen zu, zu Aktualitatenkinos kamen
ab 1975 Pornokinos und Actionfilmkinos hinzu,
alles Orte, an denen das Foyer eine untergeord-
nete Rolle spielte.

In den 2010er-Jahren gab es in Deutschland wie-
der ahnlich viele Kinosale wie in den 1930er-Jah-
ren, jedoch reduzierte sich die Anzahl der Foyers
und auch die Anzahl der verkauften Tickets und
damit der Kinobesuche auf jeweils ein Drittel der
Zahlen der 1930er-Jahre. Somit entsprach die
Anzahl der Besucher pro Foyer annghernd der
am Ende der Weimarer Republik. Und doch wur-
den Ansatze zu geselligen Orten meist schnell
wieder aufgelost, wie die Multiplexe, die meist
als fensterlose black box ohne Kontakt zu Stra-
e und Stadt entstanden, haufig von Parkplatzen
umgeben und in Gewerbegebieten platziert, zei-
gen. Wurden die Biifetts mit dem Aufkommen
der kleineren Programmkinos immer weiter in
die Kassenschalter integriert, so entstand in den
Multiplexen ab den 1990er-Jahren die gegenlau-
fige Richtung, die Kassenfunktion wurde von den
Erfrischungstheken Gibernommen, das Schlag-
wort der 2000er-Jahre wurde ,consession’. Foy-
ers wurden wieder zu reinen Bewegungsflachen.
Erst als Kinos als Kultur und Kulturware gesell-
schaftlich anerkannt waren und dann auch als
stadtischer Kulturort, bestand das Kinofoyer,
wenn auch nur fr kurze Zeit, als allgemeines
Phanomen. Heute gibt es das urbane Kinofoyer
zwar als feste GroRe stadtischer Kultur, es fuhrt
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jedoch ein Nischendasein fir die kleine Gruppe
der cinephilen Programmkinoganger. Die be-
sondere Leistung der Verbindung aus Massen-
bindung und geselligem Austausch verschwand
mit den grolien Einsaalkinos. Das Kinofoyer als
urbane Gattung gab es streng genommen nur
Ende der 1950er-, Anfang der 1960er-Jahre.
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