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Sonja Neumann

Der Tonfilm mit seiner Konservenmusik raubt den
Kinomusikern die Arbeitsstellen. Das Elektrokapi-
tal als Herrscher (iber den Tonfilm geht, um dem
Publikum die neueste mechanisierte ,Konserven-
kunst'unter allen Umstédnden, auch gegen seinen
Willen aufzudréangen, mit aller Riicksichtslosig-
keit vor. Ob ganze Industriezweige mit Tausen-
den von Arbeitnehmern an dem Tonfilm zugrunde
gehen, und ob die lebende deutsche Musikkunst
dabei unter die Rader einer den Kunstgeschmack
totenden, katharrlich dchzenden Musikmaschi-
ne kommt, ist ihm véllig gleichgiltig. [..] Tonfilm
ist schlechtes Theater, Halbseide oder Margari-
ne. Der hundertprozentige Tonfilm ist nichts an-
deres als eine hundertprozentige Verdummung
des Publikums.

1 Deutscher Musiker-Verband: Tonfilm.

Konservenmusik
und Elektrokapital

Tonfilmtechnik in Miinchen im Jahr 1929

Diese recht harschen Worte stammen aus der
Aufklarungsschrift’ ,Der Tonfilm. Eine Gefahr fur
den Musikerberuf und fur die Musikkultur” des
Deutschen Musiker-Verbands, die im April 1930
veroffentlicht wurde. Das Feindbild der (Kino-)
Musiker scheint hier klar definiert: Als Vernich-
ter von Arbeitsplatzen werden die Einflihrung
des Tonfilms und das dazugehorige Elektroka-
pital angeprangert. Letzteres bezieht sich auf
die etablierten Filmunternehmer-Kartelle, die
den internationalen Markt fir Filmtechnik, -pro-
duktion und -verleih unter sich aufteilen, durch
Preisabsprachen den Wettbewerb aussetzen
und den Kinobesitzern Tonfilm-Geratschaften
und Lizenzen teuer zur Miete Uiberlassen. In der
Schrift des Musiker-Verbands wird aber auch
die kiinstlerische Qualitat der Tonfilme mit Ver-
achtung gestraft. Der Ubertragene Ton wird als
Konservenmusik geschméht — aus technischer
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Sicht durchaus zu Recht, denn die Lautsprecher-
technik und die Verstéarker jener Zeit waren hau-
fig mangelhaft: Verzerrte Hohen und wenig ge-
haltvolle Basse brachten einen scheppernden,
blechernen Toncharakter hervor, zudem versag-
te hin und wieder auch die Synchronisation von
Bild und Ton.

So provozierten friihe Tonfilmauffihrungen viel-
fach Proteste und stielRen verschiedene Debat-
ten an: Nicht nur dsthetisch-dramaturgische,
sondern auch wirtschaftlich-soziale. Besonders
spannend ist diese Zeit im Hinblick auf die Tech-
nikgeschichte, da Ende der 1920er-Jahre flir den
Tonfilm noch keine Standards gesetzt waren
und gerade der Blick auf regionale Gegebenhei-
ten im stadtischen Kontext dabei hilft, Ereignis-
se und Prozesse differenzierter zu betrachten.
In Minchen hatte sich eine grof3stadtische Kino-
kultur erst vergleichsweise spat ausgebildet. Die
bayerische Landeshauptstadt erlebte allerdings
1926 eine wahre Kinoschwemme. Allein in die-
sem Jahr wurden 14 Kinos neu eroffnet, neun
davon mit mehr als 500 Sitzplatzen, darunter
auch der Phoebus-Palast mit mehr als 2.000
Platzen, der aullerdem mit neuester Heizungs-
und Bellftungstechnik sowie mit aufwendig
ausgestatteten Theaterraumen und raffinierter
Beleuchtung aufwarten konnte. Der Trend zu
grofRen Kinopalasten verschleierte jedoch die
Tatsache, dass auch 1926 noch knapp die Halfte
der 64 Kinos der bayerischen Landeshauptstadt
lediglich 100-200 Sitzplatze zu bieten hatte. Die
Klein-Kinos dominierten nach wie vor.

1. Ton im Miinchner Kino

Offentliche Lichtspielvorfihrungen waren schon
seit Anbeginn mit Ton, Gerauschen und Musik
verbunden. Filme, die mit mechanisch betrie-
bener Musikbegleitung gezeigt wurden, gab es
bereits seit Anfang des 20. Jahrhunderts. Die
sogenannten Tonbilder wurden als ,lebende,
sprechende und singende Photographien” an-
gepriesen und beworben. Verschiedene tech-
nische Systeme waren bei den Auffiihrungen
im Einsatz, darunter auch Oskar Messters Bio-
phon und Gaumonts Chronophon. Zu den kur-
zen (Musik-)Filmen wurde der Ton auf einem
Grammophon synchron zum Film abgespielt.
Solche Tonbilder konnten durchaus mit mobiler
Kinotechnik aufgefiihrt werden und fligten sich
trefflich in das Unterhaltungsgeschaft der Volks-
sangerstadt Minchen mit ihren zahlreichen Va-
rietés und Theatern ein. Neuere Schatzungen
gehen von ungefahr 850 allein in Deutschland
zwischen 1903 und 1911 produzierten Tonbil-
dern aus.? Doch die Begeisterung flr Tonbilder
flaute schnell ab. Nach dem Ersten Weltkrieg
waren sie schon kaum mehr prasent, die Appa-
raturen nutzlos. So Ubereignete Oskar Messter,
dessen Firma flhrend bei der Tonbildproduk-
tion und -wiedergabe war, bereits Anfang der
1930er-Jahre seinen umfangreichen Bestand an
Tonbildapparaturen dem Deutschen Museum.
Die musikalische Begleitung der Stummfilme
wurde bis Ende der 1920er-Jahre vorwiegend
live dargeboten, beispielsweise durch einen Pia-
nisten oder durch ein kleineres oder grolReres
Ensemble in unterschiedlicher Besetzung. Viele

2 Mebold: Tonbilder, S. 44; Loiperdinger: Oskar Mess-
ter, S. 62.
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Musiker arbeiteten gerne im Kino, denn dort gab
es geregelte Arbeitszeiten, aber auch feste Tari-
fe im sogenannten halben und ganzen Dienst.
Die genaue Anzahl der Kinomusiker in Minchen
kann nur grob geschatzt werden: Anhand der
Kinogrolte, den Minchner Verhéltnissen, den
Angaben aus der zeitgendssischen Fachpresse
kann man beispielsweise flr die Wintersaison
1927 schatzen, dass circa 160 bis 180 Musiker
in den Kinos eine standige Vollbeschaftigung im
ganzen Dienst gefunden hatten.®

GroBe des Lichtspiel-
theaters

iber 2000 Platze
Giber 1000 Platze

Besetzungsstarke
der Kapelle

20-30 Musiker
10-20 Musiker

500 bis 1000 Platze 4-10 Musiker
250 bis 500 Platze 3-8 Musiker
unter 250 Platze 1-3 Musiker

Hinzu kommen maglicherweise noch etwa 150
Musiker, die saisonal oder mit einem halben
Dienst beschaftigt waren. Bei aullergewohnli-
chen Anlassen wie Kinoeroffnungen, Filmpre-
mieren oder Filmfestwochen wurden haufig
groRere Orchester aus mehreren Kinokapellen
zusammengestellt, wobei sich eine Festchoreo-
grafie etablierte:

Alle wurden sie gerade mit grolem Aufwand er-
offnet, in der (blichen Form, die nachgerade zur
Schablone geworden ist, namlich: gro8es Or-
chester, Festrede, Blumen, Ansprache irgendei-
nes Kinostars usw. Der Phébuspalast eréffnete

3 Zuden Hintergrinden der Einschatzung Neumann:
Musikleben, S. 232.

mit einem 50 Mann starken Orchester, die beiden
oben genannten Theater mit einem solchen von
20 Mann. Leider hat die Herrlichkeit nicht lang ge-
dauert. Im Phébuspalast sind es noch ungefahr
30 Herren, die in dem enormen Raum nicht zur
Geltung kommen, in den beiden V.-T. Theatern
noch sieben bezw. neun Mann. Da hat es mich
denn interessiert, ein Kino zu besuchen, dessen
Plakate mit Riesenlettern ankindigten: ,Grol3es
Orchester’. [...] Es bestand aus ganzen acht Per-
sonen, ndmlich Streichern, Klavier, Harmonium
und Schlagzeug. [...] Solche Besetzungen sind
in Riesenrdumen &rmlich bis dorthinaus, aber
es mul3 gespart werden, und selbstredend zu-
erst an der Musik.*

Wahrend der Stummfilmzeit wurde den Be-
suchern der groflen Lichtspielhduser oftmals
ein zusatzliches Unterhaltungsprogramm zur
Abendvorstellung geboten. Vor allem der Phoe-
bus-Palast setzte in Miinchens Kinolandschaft
beeindruckende MaRstabe: Neben aufwendig
von Jan Tschichold gestalteten Programmhef-
ten und Plakaten stellte der dortige Kino-Kapell-
meister (und Komponist) Alexander Laszl6 an-
spruchsvolle musikalische Rahmenprogramme
zusammen. Er experimentierte zudem mit Farb-
lichtmusik nach einem von ihm entwickelten
synasthetischen Konzept. Um die Aufflihrungen
noch pompdser zu gestalten, wurde 1927 so-
gar eigens ein Phoebus-Kino-Chor gegriindet,
der angeblich bis zu 130 Sanger und Sangerin-
nen zahlte ®

Wahrend in den USA die Tonfilme als ,Talkies'
im Nadeltonverfahren bereits seit 1927 etabliert

4 Der Artist, Nr. 2162, 27.5.1927.
5  Der Artist, Nr. 2183, 21.10.1927.
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waren und man sich auch in den europaischen
Grolstadten an die neue Tonfilmara zu gewoh-
nen begann, scheint sich in Miinchen erst Ende
1928 etwas auf dem Gebiet des Tonfilms geregt
zu haben. Doch in den Berichten und Filmkriti-
ken in Zeitungen und Illustrierten bleibt vielfach
im Dunkeln, auf welche Weise Ton und Film im
Lichtspieltheater zusammenkamen. Offenbar
gab es ganz unterschiedliche Konzepte und
technische Systeme — und keineswegs ging es
dabei immer nur um die Frage, ob Nadel- oder
Lichtton verwendet wurde.®

Erste Hinweise Uber Tonfilmaktivitaten lassen
sich in einem Zeitungsartikel der Miinchner Neu-
esten Nachrichten vom 24./25.12.1928 finden,
dort wird Uber die Er6ffnungsveranstaltung des
Preysing-Palastes Folgendes berichtet:

Nach BegriBungsworten [..] hérte man bemer-
kenswerte lllustrationsversuche mit Hilfe eines
neuartigen Schallplatten-Gro3apparates, der
nach einem amerikanischen Patent elektrodyna-
misch konstruiert ist und das pausenlose Schal-
ten der Platten gestattet. Die Verstarkung ist so
gut, dal3 man die lllusion eines Orchesters mit
starkem Orgeleinschlag hat. Der Film selber wur-
de von der gediegenen Kapelle A. Scharrmann
geschmackvoll illustriert.”

Wie die musikalische Untermalung durch den
,amerikanischen’ Schallplattenapparat herge-
stellt wurde, wird in dem Artikel allerdings nicht

6  Hier sind lediglich einige Beispiele zusammenge-
stellt; fir weitere Ausfihrungen zur Kinogeschichte
Minchens siehe Feldmann: Nadel und Licht, S. 162-
185.

7 Eroffnung des Preysing-Palastes, in: Minchner
Neueste Nachrichten (MNN) 24./25.12.1928, S. 4.

naher ausgefiihrt. Doch wenn in der Frihzeit
des Tonfilms von einem amerikanischen Patent
in Bezug auf den Tonfilm die Rede ist, dann deu-
tet dies meist auf das damals schon langer exis-
tierende Vitaphone-System hin. Bei diesem Ver-
fahren bendtigte man im Grunde mindestens
zwei Projektoren, die jeweils an ein eigenes
Schallplattenabspielgerat gekoppelt waren. Die-
ses Nadelton-Verfahren wurde von Warner Bro-
thers und Western Electric Mitte der 1920er-Jah-
re entwickelt und vertrieben, beziehungsweise
mit einer Lizenz vermietet. Es konnte auch an
bestehende Projektoren gekoppelt werden.

Abbildung 1: Dieser Zeiss-Ikon-Projektor Ernemann II
ist mit einer Western Electric-Nadeltonfilm-Apparatur
baulich verbunden (Wollenberg (Hg.): Tonfilm, Abb. 211,
S. 413).

Da am Eroffnungsabend im Preysing-Palast
aber als Hauptfilm der deutsche Stummfilm
,Wolga, Wolga" gezeigt wurde, der nicht im Vi-
taphone-System, sondern von einer Musikka-
pelle live begleitet wurde, ist es wahrscheinlich,
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dass der Schallplatten-Gro3apparat lediglich im
Vorprogramm bei den Ublichen Kurzfilmen zum
Einsatz kam und nicht Bestandteil des Vitapho-
ne-Systems war. Vermutlich handelte es sich
um ein nicht-bildsynchrones Gerat amerikani-
scher Herkunft, das mit mehreren Plattentellern
und Reglern bestilickt war, um eine ununterbro-
chene Musikbegleitung zu ermdglichen sowie
Aus- und Einblendungen und Ubergange gestal-
ten zu konnen. Auf dem Markt gab es einige
solcher Modelle, auch von amerikanischen Fir-
men wie zum Beispiel von Western Electric.

Zahlreiche Patente flir Schallplattenspieler mit
zwei oder mehr Plattentellern lassen sich in
den USA bereits seit den friihen 1920er-Jahren
nachweisen; die Gerate wurden oftmals als Twin
Phonograph, Double Phonograph oder Multiple

Phonograph bezeichnet und unter Markennamen
wie Orchestraphone oder Motio-Tone vertrieben.
Der Erfinder und Konstrukteur Nicholas Grey
beschreibt den Zweck des von ihm entwickel-
ten Schallplattenspielers mit zwei Plattentellern
(Patent US001361717 vom 7.12.1920) wie folgt:
This invention relates to sound reproducing
machines, and has for its object the provision
of automatic means by which phonograph disk
records may be continuously play in succes-
sion without interruption of the sound when a
change is made from one record to another.
Auch in Europa waren solche Schallplatten-
spieler bekannt und auf dem Markt erhaltlich
wie beispielsweise das Pathéphone Duplex.
In Minchen kamen diese Schallplattenspieler
wohl auch bei der Filmpremiere des beriihmten

H 6658

22.03.05

Abbildung 2: Der nicht-synchrone Schallplattenspieler (Twin turn table) mit zwei Plattentellern von Western Electric
aus dem Jahr 1928 wies einen Regler fiir Uberblendungen auf (Museum of Applied Arts and Sciences, Sydney).
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Fliegerfilms ,Wings” (1927) in den Sendlinger-
tor-Lichtspielen im Februar 1929 zum Einsatz.
In den Minchner Neuesten Nachrichten vom
10.2.1929 wird die Vorgehensweise bei der
musikalischen Begleitung naher beschrieben:
Kapellmeister Ludwig machte kirzlich ein inte-
ressantes lllustrationsexperiment mit dem Ge-
rauschapparat. Mit Hilfe der drei Grammophone
[..Jwar es méglich, den ganzen Film ausschliel3-
lich mit Schallplattenmusik zu begleiten. Der Ver-
such fiel so gut aus, dal3 die lllusion einer Or-
chesterillustration von Niveau erreicht wurde. [..]
Man kénnte in vielen kleinen Kinos davon lernen,
sich guter Schallplattenmusik zu bedienen, statt
schlecht improvisierter Klaviermusik.®

Abbildung 3: Dieser Spieltisch von Welte hatte nicht nur
drei Plattenteller, sondern war auch mit Plattenstandern
ausgestattet. Wie bei einem Schreibsekretdr konnte eine
Abdeckung tiber die Plattenteller geklappt werden (Klef-
fel: Bedienung der Tonfilmmaschinen, S. 25).

8  Film-Zeitung, in: MNN 10.2.1929, S. 6.

Uberraschend ist dabei, dass ausgerechnet Plat-
tenmusik zu ,Wings” abgespielt wurde, denn die-
ser Film kam nicht nur in stummen Kopien, son-
dern auch in einer Kopie mit Lichttonspur in den
Verleih. Er war somit nicht mit Vitaphone-Nadel-
ton kombinierbar. Der Lichtton zu ,Wings" wurde
seinerzeit nachtraglich mit dem Kinegraphone-
Verfahren der Western Electric aufgenommen.®
Dafir wurde eigens eine originale Filmmusik
komponiert, die mit Motorengerauschen und
Maschinengewehrsalven erganzt wurde, al-
lerdings keine Sprachaufnahmen enthielt. Der
Zeitungsbericht aus den Minchener Neuesten
Nachrichten legt nahe, dass bei der Minchner
Aufflhrung die Begleitmusik mit einem nicht-
bildsynchronen Schallplattenapparat, der drei
Plattenteller aufwies, abgespielt wurde. Welche
Platten tatsachlich verwendet wurden, bleibt un-
klar. Als ,echten’ Tonfilm im Sinne einer tech-
nisch hergestellten synchronen Kopplung von
Ton und Bild konnten diese Auffiihrungen nicht
gelten. Offenbar musste man sich in Minchen
oftmals mit ,falschen’ Tonfilmen begntigen.®

2. Endlich ein ,echter’ Tonfilm?

Die Miinchner Tonfilm-Premiere fand vermutlich
am 22.2.1929 im Imperial statt, als zwei Kurz-
Tonfilme auf dem Programm standen: ,Die Ka-
pelle Etté spielt den Ramona“ (4 Minuten) und
,Das letzte Lied" (14 Minuten). Der daran an-
schlieRende Hauptfilm ,Ich kiisse ihre Hand,

9  https:/filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=lexi-
kon&tag=det&id=6683.

10  Allgemein zur Thematik: Kinematograph 12.3.1930,
Jg. 24,Nr. 60, S. 1.
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Madame" war ein Stummfilm, der allerdings
mit einer kurzen Tonsequenz erweitert wurde,
um damit eine Gesangsszene zu synchronisie-
ren. Der Tango-Schlager ,Ich kiisse ihre Hand,
Madame®, gesungen von Richard Tauber, war
bereits im Vorjahr ein grolRer Erfolg. So waren
auch die Filmkritiker angesichts der dargebote-
nen Auffiihrung durchaus positiv gestimmt: Eine
fabelhafte Sache, [sei das Ganze] [..] sprengt die
Grenzen des Kinos, macht Musiker brotlos, wird
vielleicht auch dem Theater und Konzert ernste
Konkurrenz machen.” Naheres zu den techni-
schen Voraussetzungen und Details wurde je-
doch nicht ausgefiihrt, sondern nur vage ange-
deutet: Das alles sei im Tobis-Verfahren produ-
ziert worden, Patente von Kiichenmeister seien
auch beteiligt.

Generell firmierten unter dem System Tobis oder
dem Tobis-Verfahren (beziehungsweise Klang-
film-Tobis, Tobis-Klangfilm) verschiedene Ver-
fahren der Film- und Tonproduktion sowie Film-
und Tonwiedergabe. Das Tonbild-Syndikat Tobis
hatte sich 1928 als ein technisch avanciertes
Kartell etabliert und entwickelte sich schnell zu
einem ernstzunehmenden Konkurrenten der
amerikanischen Firmen Warner Brothers und
Western Electric. In der Tobis war unter anderem
die TriErgon/Klangfilm/Kichenmeister-Gruppe
vereinigt. Zwar waren die technischen Kernpa-
tente der Tobis durchaus im Bereich Lichtton-
film angesiedelt, man hatte jedoch auch das
Nadeltonverfahren und Kombigerate im Pro-
gramm. Projektoren konnten ohnehin mit zwei
verschiedenen Tonsystemen gekoppelt werden
wie anhand der Detailaufnahme der

11 Dillmann: Der erste Ton-Film, in: MNN 23.2.1929, S.
4.

entsprechenden Baugruppe an einem Projektor
zu erkennen ist (siehe Abbildung 4). So konnten
sogenannte Lichtton-Zusatzapparaturen auch
an Stummfilm-Projektoren sehr unterschiedli-
cher Bauart angebracht werden.

Als erster ,echter’ Tonfilm in Minchen kann Wal-
ter Ruttmanns knapp einstindiger Film ,Melodie
der Welt" (entstanden 1928/29) gelten; er war
damit der erste langere Lichttonfilm, der in Mn-
chen gezeigt wurde.” Er war im Lichttonverfah-
ren der Tobis produziert und wurde im Imperial,
dem Einzigen Tonfilm-Theater Miinchens (so die
Eigenwerbung), am 24. April 1929 gezeigt. Das
Imperial hatte zu diesem Zeitpunkt vermutlich
eine kombinierte Klangfilm-Tobis-Apparatur in-
stalliert, welche Nadelton- und Lichtton-Filme
abspielen konnte. Erst im November 1929 zog
das grofte Kino Miinchens, der Phoebus-Palast,
nach, investierte ebenfalls in eine kombinierte
Klangfilm-Anlage™ — und kiindigte daraufhin al-
len angestellten Kinomusikern.

Wie mihsam die Einfiihrung von Tonfilmen in
Minchen gewesen sein muss, lasst sich auch
anhand der Minchner Kinoprogramme doku-
mentieren. Im Jahr 1929 bis weit ins Folgejahr
konnten sich weder der Nadeltonfilm mit syn-
chronisierten Plattenspielern noch der Lichtton-
film etablieren. Anfang 1930 gab es in Miinchen
erst finf Tonfilmkinos: das Imperial-Theater, das
Schlo3-Theater, die Sendlingertor-Lichtspiele,
den Phoebus-Palast und die neu eroffneten Luit-
pold-Lichtspiele. Tatsachlich aber beherrschte
der Stummfilm nach wie vor die Minchener Ki-
noszene. Der Ende 1931 eroffnete Atlantik-Palast

12 Werbeanzeige des Imperial-Theater, siehe Feld-
mann: Nadel und Licht, S. 169.
13 Feldmann: Nadel und Licht, S. 170.
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HINTERBLENDE

ANTRIEBSMOTOR

BELEUCHTUNGS
SYSTEM

OBERE FILMTROMMEL

OBERE ZAHNTROMMEL

BILDFENSTER
——— DBJEKTIV

TRANSPORITROMMEL
UNTERE ZAMNTRUMMEL

TQNABNAHMEGERAT
LICHTTONFILMS

UNTERES FILMMAUL
MIT KONTAKT FOR
PLATTENTONFILMS

“UNTERE FILMTROMMEL

Abbildung 4: Die Detailaufnahme einer Projektoreinheit zeigt sowohl ein Lichtton-Tonabnahmegerat
sowie die Vorrichtung einer Nadelton-Kopplung (Wollenberg (Hg.): Tonfilm, Abb. 210, S. 412).

war das erste Miinchener Kino, das als Tonfilm-
theater konzipiert war. Laut der Arbeitsmarktbe-
richte des Landesarbeitsamtes Miinchen hatte
jedoch bereits im Sommer 1929 die Halfte der
Lichtspielhduser all ihre Kinomusiker entlas-
sen — wie wurde unter diesen Umstanden die
musikalische Untermalung der (Stumm-)Filme
gewahrleistet?

3. Mechanische Illustration statt
Live-Musik

Wahrscheinlich hatten viele Kinobesitzer nach
Entlassung der Musiker nicht in ein spezielles
Tonfilm-Verfahren investiert, sondern sich zu-
nachst mit vergleichsweise glinstigen Schall-
platten-Apparaten beholfen, die keine syn-
chrone Kopplung zum Projektor aufwiesen.
Dieses Vertonungsverfahren konnte offenbar

179



SONJA NEUMANN \ KONSERVENMUSIK UND ELEKTROKAPITAL

auch kinstlerisch sehr anspruchsvoll ausge-
flihrt werden und wurde von der Kritik durchaus
ernst genommen. So wurde zum Beispiel im
Sommer 1929 im Phoebus-Palast der Versuch
einer mechanischen lllustration zum bekannten
Stummfilm ,Faust" (1926) durchgefiihrt. In einer
Zeitungskritik des Murnau-Films werden dabei
auch technische Details genannt:

Im Rahmen der Tagung des Internationalen ka-
tholischen Filmkomitees und des Internationa-
len katholischen Rundfunkbureaus brachte die
Deutsche Grammophon A.-G. in einer Nachtvor-
stellung im Phoebus-Palast den Versuch einer
mechanischen lllustration zu dem bekannten
Murnau-Film ,Faust’ zu Gehdr. Die auf demsel-
ben Prinzip aufgebaute ,Grammophon-Ciné-
ma’ wie die Mehrzahl der heutigen Tonfilmsys-
teme, bentitzt als Ubergangsform den mecha-
nisch-synchronisierten Ablauf von Schallplatte
und Bildstreifen allerdings noch nicht. Sie stellt
die Kongruenz zwischen der Filmhandlung und
der Begleitmusik, bzw. den Gerduscheffekten an
Hand einer lllustrations-Partitur her.

Der fiir diese Musik konstruierte Polyfar-Musik-
Apparat ermaoglicht nicht nur einen ununterbro-
chenen Ablauf, sondern auch musikalische Uber-
gange und Uberblendungen. Durch dieses Sys-
tem soll mit einer verhaltnismalig kleinen
Kinothek und bei geringen einmaligen Anschaf-
fungskosten eine unbegrenzt mannigfaltige Ver-
wendung erreicht werden. Die lllustration des
Faust-Films war geschickt, die reinen Gerdusch-
effekte immer sinngemaf, besonders schon,

gleichsam durch den weiten Raum schwingend,
waren die Glockenklange.™

Das im Zeitungartikel erwahnte System Gram-
mophon-Cinéma umfasste spezielle Schallplat-
ten, die zwischen 1927 und 1930 von der Deut-
schen Grammophon zur musikalischen Unter-
malung von Stummfilmen hergestellt wurden.
Dartiiber hinaus gab es diverse Gerauschplat-
ten von der Deutschen Grammophon zu erwer-
ben. Sie waren im ,Hauptkatalog Grammophon
— Serie: Polyfar' verzeichnet. Diese Spezial-
aufnahmen umfassten beispielsweise ,Eisen-
bahnfahrt bis zur Notbremse®, diverse Maschi-
nen- und Strallengerausche, aber auch Vogel-
stimmen, und wurden im Katalog besonders
fur die Verwendung bei Film- und Theaterauf-
fihrungen angepriesen: Diese Platten sind fir
Kino und Theater unentbehrlich, sie ersetzen
eine ganze Larm-Komparserie.” Dass im sel-
ben Zeitungsartikel auch die Verwendung eines
Polyfar-Musik-Apparates bei der musikalischen
Begleitung des Stummfilms erwahnt wird, irri-
tiert zunachst. Denn ein Schallplattenapparat
mit mehreren Plattentellern mit dem Marken-
namen Polyfar konnte nicht ermittelt werden.
Die seinerzeit auf dem Markt erhaltlichen und
sehr populdren Polyfar-Raumtonkoffer wiesen
lediglich einen Plattenteller auf und konnten zu-
mindest werkseitig nicht miteinander gekoppelt
werden. Moglicherweise hat der Filmkritiker den
Namen der Plattenserie mit dem des Schallplat-
tenapparats verwechselt.

14 Der Artist Nr. 2271, 28.7.1929.
15 Hauptkatalog ,Grammophon" — Serie: ,Polyfar”,
Berlin 1931, S. 155.
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Abbildung 5: Die kompakte Schallplatten-Musikanlage mit drei Plattentellern der Zeiss-Ikon AG war fiir nicht-syn-
chrone Schallplattenwiedergabe geeignet (Wollenberg (Hg.): Tonfilm, Abb. 168, S. 280).

Dass nicht-synchrone Schallplattenapparate in
der Forschungsliteratur zur Tonfilmgeschichte
kaum erwahnt werden, wird der Tatsache nicht
gerecht, dass sie offenbar nicht nurin den Licht-
spielhdusern wahrend der langen Phase des
Ubergangs vom Stumm- zum Tonfilm eine wich-
tige Rolle spielten, sondern an allen Orten Ver-
wendung finden konnten, an denen eine ununter-
brochene Musikbeschallung gewlinscht war, wie
in Cafés und Wirtshausern. Die Rickstandig-
keit Miinchens in Hinblick auf den ,echten’ Ton-
film hatte im Ubrigen auch einen Vorteil: Kinos
banden sich nicht friihzeitig an ein System, das
sich nicht durchsetzen sollte, wie zum Beispiel
das sehrteure synchronisierte Nadeltonsystem,
sondern konnten nach der Durchsetzung des

Lichttonsystems entsprechende Investitionen
tatigen. Durch die Nutzung der nicht-synchro-
nen Schallplattenapparate gewannen die Ki-
nounternehmen Zeit. Moglicherweise war dies
auch ein Grund daflr, dass es in Miinchen nach
1930 kaum SchlieBungen von Lichtspielthea-
tern aufgrund von Fehlinvestitionen gab. Das
mag kein Trost fir die Musiker gewesen sein,
doch Tatsache ist, dass auch ohne Tonfilm wohl
kaum ein Musiker seine Arbeitsstelle im Kino be-
halten hatte, da schon vor der Etablierung der
Tonfilmtechnik die musikalische Filmillustration
durch Schallplatten favorisiert wurde.
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