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frithen 20. Jahrhundert

Kaspar Maase

Das sachlich wie sprachlich hassliche Adjektiv
,unterforscht' passt leider auch fur den Gegen-
stand dieses Beitrags. ,Kinderkino' bezeichnet
weit mehr als die Praxis, Filme speziell fir Alters-
gruppen zu zeigen, die von Erwachsenen defi-
niert wurden, und Streifen auszuwahlen, die an-
geblich fir dieses Publikum besonders geeignet
(oder zumindest unschadlich) seien. Gemeint ist
auch nicht das in der Zwischenkriegszeit sich
ausbildende Phanomen fiktionaler Filme, die ge-
zielt ein jlingeres Publikum ansprechen sollten,
also das heute Kinder- und Jugendfilm genann-
te Genre." Aus der Perspektive historischer Eth-
nographie oder einer Geschichtsschreibung der
Alltagskultur stehen im Zentrum des Interes-
ses die mit solchen Filmen und vor allem den

1 Siehe Schéafer/Wegener: Kindheit.

Kinderkino zwischen Kontrolle,
Kommerz und Krawall

Anmerkungen zu einer Hamburger Initiative aus dem

Vorflhr-Veranstaltungen verbundenen Praktiken
der Beteiligten — vorrangig die der Kinder, eben-
so die von verschiedenen Gruppen Erwachsener:
Polizisten und Lehrer, Eltern und Kinobetreiber,
Juristen und Mediziner.?

Interessanterweise liegt bisher der Schwerpunkt
empirisch-historischer Forschung zum Kinder-
kino in der Zeit vor dem Ersten Weltkrieg.® Das
liegt vermutlich an zwei Faktoren. Zum einen
zahlten Halbwiichsige zur ,Hauptklientel” der

2 Siehe zu diesem praxeologischen Ansatz ausfihr-
licher Maase: Archiv; spezieller mit Blick auf die
Interpretation der historischen Beispiele Maase:
Kinder der Massenkultur, S. 21-24, 241-309.

3 Brand: Kino; Toteberg: Filmstadt, S. 26, 28, 34;
Scharfenberg: Kinos; Mller: Friihes Kinderkino;
Schmerling: Kind; Rader: Kindheit; Schafer: Kinder.
Viele Beobachtungen zum Kinderkino finden sich
auBerdem in der breiten Literatur, die lokale Kino-
geschichten aufarbeitet.
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Filmtheater, insbesondere aulerhalb der Abend-
vorstellungen.* Zum anderen lieferte das vermu-
tete Wohl von Kindern und Jugendlichen erstran-
gige Argumente fir die Debatte um Nutzen, Le-
gitimitat und Regulierung des neuen Mediums.
Das Thema ,Kind und Kino' fiihrt mithin ins Zen-
trum der frihen Filmgeschichte — insbesonde-
re, wenn man sie mit der New Film History als
Kinogeschichte versteht.®

In diesem Kontext sollen hier zunachst drei Quel-
len das Phdnomen mit einigen seiner Facetten
veranschaulichen. Davon ausgehend werden
dann zwei Hauptlinien skizziert, entlang derer
Befunde zum historischen Kinderkino unser Ver-
standnis urbaner Kinokultur bis in die Gegenwart
bereichern konnen. Die Stichworte lauten ers-
tens: Medialisierung, Autonomisierung, Astheti-
sierung; und zweitens: Regulierung, Volkserzie-
hung, Geschmacksbildung.® In einem Ausblick
werden abschlieRend einige Uberlegungen und
maogliche Forschungsfragen zum Thema ,120
Jahre Kinder und Kino' formuliert.

4 Muller: Friher Film, S. 64; Schmerling: Kind, S. 47,

rechnet Halbwichsige zum ,besonders fachkundi-

gen Stammpublikum”. Zeitgendssische Zahlen eben-

da, S. 105-119.

Siehe Elsaesser: Filmgeschichte.

6  Dabei stiitze ich mich auf eigene Vorarbeiten,
die Uber das Kinderkino in Hamburg hinaus den
Umgang mit dem Film und seinem Publikum im
Kaiserreich betreffen. Dort sind weitere Belege und
Argumentationen zu den Thesen des vorliegenden
Aufsatzes zu finden. Siehe Maase: Kinder als Frem-
de; Maase: Massenkunst; Maase: Spharen; Maase:
Unterwelt; Maase: Kinderkino.

(@)

I. Blicke auf das Kinderkino der
Kaiserzeit

Systematisch kann man zwei Arten von Kin-
derkino unterscheiden, solches ,von oben’ und
solches ,von unten'. Die 6ffentliche Debatte im
deutschen Kaiserreich tiber den Umgang mit
dem Film(gewerbe) drehte sich wesentlich um
die Kinderfrage".” Hier herrschte weitgehender
Konsens, dass der Kinobesuch Heranwachsen-
der bis zum Alter von 14, teilweise bis 16 oder gar
18 Jahren erzieherisch reguliert werden misse.
Angesichts einer fehlenden® reichsweit einheit-
lichen Filmzensur entwickelte man daflr eine
Vielzahl lokaler oder regionaler Losungen. Ein
verbreitetes Modell kombinierte weitgehende
Beschrankungen des Besuchs von Kindern in
normalen Vorstellungen mit der Organisation
von Kindervorstellungen, die padagogisch ge-
eignete Filme zeigen sollten und mehr oder min-
der strikter Kontrolle und polizeilicher Genehmi-
gungspflicht unterlagen. Hier kdnnte man vom
Kinderkino von oben' sprechen (wenngleich es
oft schwerfallt, den Unterschied der Programme
zum sonstigen Angebot zu bestimmen).

Das folgende Beispiel fallt dagegen eher in die
Kategorie des ,Kinderkinos von unten’. Vor al-
lem in den ersten Jahren nach dem Aufkommen

7 Dazureprasentativ und informativ Hellwig: Kind.

8  Sosahen es viele Zeitgenossen aller politischen
Orientierungen. Auch die Mehrheit der Filmprodu-
zenten und Kinobetreiber préferierte eine einheit-
liche Regelung, moglichst als Vorzensur, gegentber
dem muhseligen Umgang mit einem Flickenteppich
unterschiedlicher Regelungen und Prifinstitutionen.
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stationarer Kinobetriebe in den Stadten® kam
es nicht selten vor, dass aulRerhalb der Abend-
vorstellungen Halbwiichsige und Kinder die Zu-
schauerraume okkupierten. Ihre Filmbegeiste-
rung war grof3, sie nahmen weite Wege auf sich,
zahlten halbe Preise und konnten oft flr einen
Groschen die nicht nur filmischen Reize gemein-
samen Kinobesuchs auskosten.™

Erfahrungen einer Lehrerin,

Bremen Anfang 1913

Anfang 1913 beobachteten 18 Lehrerinnen zwei
Monate lang die Kindervorstellungen aller elf
Bremer Lichtspieltheater. Solche Expeditionen
in die fremde Unterwelt des Kinderkinos waren
damals geradezu ein padagogischer Trend. Hier
ein Ausschnitt aus einem der Berichte.

Die Verkauferin an der Kasse macht mich freund-
lich aufmerksam, dass jetzt Kindervorstellung
sei und bittet, den Abend [...] wiederzukommen.
Auf meine Erkldrung, dass ich die Nachmittags-
vorstellung sehen méchte, rat sie dringend da-
von ab: ,Nein, das geht doch nicht! Das ganze
Theater ist voll Kinder; es ist ein schrecklicher
Larm. Das kénnen Sie doch nicht ertragen.’
Als ich auf meinem Vorhaben bestehe, gibt sie
mir, verwundert mich anstarrend, die Karte [...].
Es ist gerade Pause. Eine schwiile, dunstige Luft
schlagt mir entgegen, trotzdem die Tiiren gedff-
net sind. Der ganze weite Raum (500 Personen)
ist mit Kindern geflillt bis auf den letzten Platz.

9 Zur Frihgeschichte des Kinos in Deutschland
siehe Schliipmann: Unheimlichkeit; Mdiller: Frihe
Kinematographie; Garncarz: MaRlose Unterhaltung;
Kreimeier: Traum; Sabelus/Wietschorke: Welt.

10  Zur Begeisterung siehe Gesellschaft der Freunde:
Bericht, S. 36; Schonhuber: Kinoproblem.

Ein unbeschreiblicher Larm herrscht; Laufen,
Rufen, Schreien, Lachen, Plaudern. Knaben bal-
gen sich. Apfelsinenschalen und leere Bonbon-
schachteln fliegen durch die Luft. Der Fulboden
ist Ubersat mit Naschereiabfallen. Auf den Fens-
terbanken und den Heizkérpern rangeln Knaben
herum. Madchen und Knaben sitzen dichtge-
drangt durcheinander. 14jahrige Madchen und
14jahrige Knaben mit heillen, erregten Gesichtern
necken sich in unkindlicher Weise gegenseitig.
(Auch wéhrend der néchsten Vorfiihrungen bis
zum SchluB). Kinder jeden Alters, sogar 3- und
2jahrige sitzen da mit gliihenden Backen. Frauen
gehen mit Naschereien dazwischen herum und
verkaufen. Viele Kinder naschen, trinken Brause;
Knaben rauchen heimlich.”

Insbesondere die erste Passage erweckt den
Eindruck einer Art von Okkupation der Kino-
sale durch die Kinder. lhre als enthemmt und
grenzliberschreitend beschriebenen Praktiken
erscheinen einerseits als selbstzweckhaftes
Handeln der HalbwUchsigen, die die eroberten
Freirdume (vielleicht auch die Eroberung selbst)
genielen; andererseits sind diese Praktiken das
(anscheinend effektive) Mittel, um Erwachsene
zeitweilig von Kinosélen fernzuhalten.” Diese
raum- und gelegenheitsergreifende Dimension
betont die Bezeichnung Kinderkino von unten'.”®

Kontrare Urteile aus der
Fiirsorgeperspektive 1911/1916

Bei den folgenden Beispielen handelt es sich
vermutlich um organisiertes Kinderkino. Umso

11 Bremer Lehrerinnen, S. 155.
12 Im gleichen Sinn Conradt: Kirche, S. 35.
13 Ausflhrlicher dazu Maase: Spharen.
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erstaunlicher ist die Spannbreite der Sichtwei-
sen, die die kontraren Bewertungen aus pada-
gogisch-flrsorgerischer Perspektive eroffnen.
Zunachst das geradezu paradiesische Bild von
Vorstellungen in den proletarischen Vierteln des
Berliner Ostens und Nordens, das eine Jugend-
fursorgerin 1911 zeichnete: 700-200 Kinder in
dem langen, schmalen, [..] dunklen Saal; hinge-
bende Aufmerksamkeit, begliicktes Sich-Laben;
eifrige, freundliche, gegenseitige Belehrung in
den Pausen; kein Streit, keine Stérung. [...] sie
[waren] still, freundlich und gut. Selten habe ich
eine solch gro8e Schar von Kindern in so guter
Ordnung, in so innerlich gliicklicher, sanfter, fried-
fertiger Stimmung gesehen. Und sie waren ohne
jede Aufsicht/

Solche positiven Texte, die Parallelen in der Dar-
stellung von Praktiken und Stimmungen in Kin-
derlesehallen hatten, waren in der zeitgendssi-
schen padagogischen Filmdebatte minoritar.™
Auf der anderen Seite standen Darstellungen
wie die folgende, von der es nicht mehr weit ist
nach Sodom und Gomorrha. Danach waren bei
einer Kindervorstellung in Essen 1916

etwa 1000 Kinder anwesend, es wurden mehr
Karten verkauft, als Platze vorhanden waren, viele
Kinder standen und lagen wéhrend der Vorstel-
lung in den Gangen. [...] Die weitaus gréte Zahl
der Besucher gehért dem schulpflichtigen Alter
an, eine gro8e Zahl sogar dem vorschulpflich-
ten [sicl. [...] Die Kinder der armeren Schichten
der Bevélkerung sind am starksten vertreten. [...]
AuBBerdem ist mehrfach erwiesen, dass Kinder
das Geld zum Besuche des Kinos auf unredliche

14 Duensing: Kinematograph, S. 280-282.
15 Siehe Maase: Kinder der Massenkultur, S. 170-173.

Weise erwerben und dann noch andere Kinder
zum Besuche des Kinos verfihrt haben [...] Durch
den Verkauf von Schokolade ulnd] slo] wleiter].
wahrend der Vorstellung und durch Automaten
wird den Kindern auch noch der letzte Pfennig
abgelockt. Die Darstellungen sind meist véllig
wertlos. Liebesromane, Kussszenen, Trinkgela-
ge und Diebstahle werden vorgefihrt. [...] Der Ge-
schmack der Kinder wird dadurch véllig verdor-
ben. Fur ernste Darstellungen aus dem Leben
und aus der Natur und fir Bilder von den Kriegs-
schauplétzen ist kaum Interesse vorhanden [..].
Knaben und Médchen sitzen auf den Emporen
in der Dunkelheit dicht gedrangt nebeneinan-
der, beim Hinausgehen benutzen die Knaben
alle Wande und Ecken als BedUrfnisanstalten,
die Trinkhallen und Eiswagen werden férmlich
belagert."

Quellenkritisch ist festzuhalten: Der Tenor der
Berichte ist deutlich beeinflusst von der jeweili-
gen Intention — Werbung fiir die Moglichkeiten
des Kinderkinos oder Warnung vor seinen Ge-
fahren. Das Gemalde des Gliicks und der Fried-
fertigkeit stammt aus der Feder einer prominen-
ten Jugendflirsorge-Aktivistin; sie war aufgrund
ihrer Erfahrungen Uberzeugt, dass der Film ,ein
wahrer Schatz der Armen, eine Himmelsgabe
fur die Kinderwelt der finsteren hohen Hofe der
Mietskasernen” sein konne. Um das zu verwirk-
lichen, bedrfe es strengster Zensur gegen die
J#Auswiichse der Kinematographen-Industrie”,”
und genau daflir warb sie.

16 Rektor Koch, Essen, an Regierungsprasidium
Dusseldorf, 26. Juli 1916, Anlage, Nordrheinwestfali-
sches Hauptstaatsarchiv Disseldorf, RP Dusseldorf
30481 [Hervorhebung im Original].

17  Duensing: Kinematograph, S. 281, 282.
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Autor des zweiten Textes war ein Volksschul-
rektor, der Vorsitzende des Essener Ausschus-
ses fur Jugendschutz in den Lichtspielhausern.
Sein Malystab war die katholische Morallehre,
und aus dieser Perspektive riickte er die stind-
haften Aspekte des Kinderkinos effektvoll in den
Vordergrund. Berichte, die das Kinderkino aller
Varietaten mit ahnlichen Akzenten beschreiben,
waren damals deutlich in der Mehrzahl. Auch
wenn die Verfasser und Verfasserinnen meist
derselben Profession angehorten und eine Art
padagogisches Standardnarrativ abspulten, darf
man wohl aus ihren Berichten ohne unerlaubte
Romantisierung die These ableiten: Wir haben
uns das Kinderkino des friihen 20. Jahrhunderts
Uber weite Strecken als eine gegen erwachsene
Kontrolle sich mehr oder minder umfassend ab-
grenzende Eigenwelt vorzustellen.

Erfahrungen eines Polizisten, Leipzig 1910

Auch hier geht es um eine behordliche MaRnah-
me ,von oben'. Sie betraf zwar die Minderheit der
Erwachsenen im Publikum ebenfalls; es waren
jedoch die Proteste der Halbwtichsigen, die zum
Ruf nach der Polizei fihrten. Wegen des beson-
deren Feiertags sollte am Totensonntag ein Dia-
vortrag das aktuelle Kinoprogramm ersetzen.

Zu dem [..] Vortrage hatten sich annahernd 750
Kinder sowie etwa 50 Erwachsene eingefunden.
Schon bei Beginn [..] war eine derartige Unruhe
unter den Kindern eingetreten, dass der Vortra-
gende, sowie die im Theater Angestellten wieder-
holt zur Ruhe ermahnt hatten. Bei meinem Hinzu-
kommen [..] war der Skandal der Kinder so grof,
dass es dem Vortragenden nicht méglich war,
irgend noch eine Erkldrung (ber die vorgefihr-
ten Bilder abzugeben. Bei jedem Bilde [..] wurde

seitens der Kinder geschrien, gejohlt, gepfiffen,
gezischt und mit den Beinen auf den Fullboden
getrampelt. Dabei wurden Rufe wie z[um] Blei-
spiel] ,Bilder, Musik usw.’ laut [...].

Nunmehr erst konnte der sehr lehrreiche Vortrag
ohne Unterbrechung zu Ende gefiihrt werden. Als
jedoch der Vortrag zu Ende war, wollte der grof3-
te Teil der Kinder den Saal nicht verlassen und
verlangte andere Bilder zu sehen oder das Geld
zurtick. [..] Auf der Stral3e angelangt, stellte sich
ein grol3er Teil der Kinder vor dem Eingang des
kinematographischen Theaters auf und gaben
ihren Unwillen dahin kund, als sie aul3erten, dass
sie flr ihr Geld nichts gesehen hatten.™

Bemerkenswert ist hier das massive Bestehen
der Protestierenden auf dem Unterhaltungscha-
rakter des Programmes: Bilder, Musik. Kinderkino
sollte nach Meinung der Jugendlichen nicht be-
lehrend sein, wobei Szenen von Unglicken, Mili-
tarmandvern oder Auftritten des Kaisers eben-
falls im Unterhaltungsmodus rezipiert wurden.

II. Interpretationslinien

Medialisierung, Autonomisierung,
Asthetisierung

Das Kinderkino der Kaiserzeit bietet mit allen
seinen Auspragungen und Auswirkungen die
Chance, ein einzigartiges historisches Phano-
men zu beobachten: die erstmalige Aneignung

18 Denkschrift, S. 5. Eine dhnliche, allerdings gewalt-
haltigere Episode, in der Halbwiichsige ihr ,Recht auf
Film' einfordern, aus dem Jahr 1929 zitiert Schéfer:
Kinder (nach Paech/Paech: Menschen, S. 150).
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eines neuen Mediums und einer damit verbun-
denen neuen Erzahlform durch die jlingste Ge-
neration. Die Protagonisten gehdrten nicht, wie
bei vorherigen medialen und literarischen In-
novationen, zur jeweils ,jungen Generation' (im
Alter zwischen 20 und 40). Wir haben es hier
wirklich mit Menschen zwischen sechs und 16
Jahren zu tun! Insofern scheint es angesichts
der massiven zeitgenossischen Widerstande
sogar angemessen, von einer ,Eroberung des
Films' durch die damals als Kinder Behandelten
zu sprechen. Jungen und Madchen zwischen
sechs und 18 waren um 1900 — und blieben bis
heute — die eigentlichen Natives der sich stan-
dig innovierenden Film- und Kinowelten; das
schliel3t die zeitweilige raumliche Besetzung
der Filmtheater ein.

Damit war kognitiv wie auch im Sinne von Frei-
und Eigenrdumen eine erhebliche lebenswelt-
liche Autonomisierung der peer groups, der
Gleichaltrigengruppen verbunden.™ Die unter-
schiedlichen Akzente der zeitgendssischen Be-
richte weisen auf die Vielschichtigkeit der Inte-
ressen hin, die Heranwachsende in ihrer Kino-
und Filmnutzung verfolgten und verfolgen. Hier
sei nur ein Aspekt herausgegriffen: die Ausbil-
dung und Durchsetzung asthetischer Anspri-
che, Kompetenzen und Praferenzen. In vielen
Quellen findet sich die Beobachtung, dass die

19 Die Sorge, dass das Kino hemmungslos, ohne
Kontrolle Erwachsener, Wissen an Halbwichsige
vermittele, bildete einen Hauptgrund fir die breite
Resonanz der Bewegungen gegen ,Schmutz und
Schund” im Kaiserreich; siehe Maase: Kinder der
Massenkultur, bes. S. 12-18, 282-300; Maase: Diszi-
plinlosigkeit; Maase: Quellen. Siehe auch Schmer-
ling: Kind, S. 150-151, zur ,Angst vor der Emanzi-
pation’ der Kinder" durch Zugang zu ungeeigneten
Wissensbestanden und Narrativen.

Kinder genau, und in weitgehender Ubereinstim-
mung, wussten, was sie sehen wollten: spannen-
des, bewegendes und anriihrendes Geschehen,
insbesondere die sogenannten Filmdramen —
mithin das, was alle fir Erziehung Zustandigen
damals Schund nannten. Wie viel Trotz in die-
sem Verlangen zum Ausdruck kam, dazu im fol-
genden Abschnitt. Doch wie sehr Heranwach-
sende, gerade in den Volksschulen, beeindruckt
und berlhrt waren von den Filmgeschichten und
mit welcher Lebendigkeit auch die sonst Zurtick-
haltenden von ihren Kinoerlebnissen berichten
konnten, das verweist darauf, dass sich mit dem
Film Halbwiichsige jene Massenkunstin ihr Le-
ben holten, die das 20. Jahrhundert dominieren
sollte.?

Regulierung, Volkserziehung, Geschmacks-
bildung

Es fallt auf: Alle eingangs zitierten Quellen sind
aus professioneller Kontrollperspektive verfasst.
Das ist kein Zufall, sondern entspricht vielmehr
der Dominanz solcher Dokumente in der Uber-
lieferung. Darin widerspiegelt sich, worum es Va-
tern und Mttern des Kinderkino von oben’ — in
Ubereinstimmung mit praktisch der gesamten
erwachsenen Offentlichkeit — ging. Es wurde
geschaffen, um den Zugang Heranwachsender
zum Medium Film obrigkeitlich zu regulieren,
sowohlim Umfang (nicht zu viel’) als auch be-
zUglich der Inhalte (keine ,erziehungswidrigen’
- so der verbreitete Quellenbegriff — Wissens-
elemente). Dieser Zugriff heillt bis heute (bei

20 Zuden einschlagigen Beobachtungen von Lehre-
rinnen und Lehrern siehe Gesellschaft der Freunde:
Bericht, S. 34-35. Zum Konzept der popularen oder
Massenkuinste siehe Maase: Popularkulturfor-
schung, Kapitel 4.
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wesentlichen Anderungen in der Substanz) Ju-
gendschutz. Vergleichbare Regelungen gab es
damals in vielen Staaten Europas, jedoch nicht
in allen. Die katholisch dominierte Kulturnation
Frankreich kannte bis in die Zwischenkriegs-
zeit keine Altersgrenzen fir den Kinobesuch,
und noch heute ist der franzdsische Umgang
mit Altersbeschrankungen im Kino sehr viel zu-
rlickhaltender als der deutsche.?' Die allgemeine
Uberzeugung der Erwachsenen im Kaiserreich
war: Kinder (bis 16 oder 18 Jahren) sollten nur
das sehen, was Erziehungsinstitutionen fir un-
schadlich hielten. Das versuchte man mit unter-
schiedlichen Regelungen zu erreichen. Nach bis-
heriger Kenntnis wurde das bei weitem aufwan-
digste Modell in Hamburg etabliert.??

Nicht zuletzt infolge des Drangens engagierter
Lehrerinnen und Lehrer erging dort im Mai 1908
eine Verordnung, die schulpflichtigen Kindern
den Besuch von Kinos (und anderen Schaustel-
lungen) ohne Begleitung Erwachsener verbot.
Ausnahmen behielt sich die Stadtregierung vor.
Das bedeutete, dass Kinobesitzer bei der Poli-
zei Sondergenehmigungen zur Veranstaltung
von Kindervorfiihrungen (ohne Erwachsenen-
begleitung) beantragen mussten. Deren inhalt-
liche Kontrolle wollte zwar die Polizei iberneh-
men, doch wegen der Ausgestaltung bezog man
die Oberschulbehdrde (im Folgenden OSB) ein.
Im Mérz 1909 kam es dann zu einer Abma-
chung zwischen Vertretern der Kinobesitzer

21 Siehe Lenk: Théatre. Zur Altersbeschrankung in der
Gegenwart siehe die regelmalige Rubrik ,Filmfreiga-
ben im Vergleich" in der Zeitschrift tv diskurs, URL:
https://tvdiskurs.de/start/.

22 Die Belege zu den folgenden Ausfiihrungen finden
sich bei Maase: Kinderkino. Siehe auch Schmerling:
Kind, S. 71-74, sowie mit anders akzentuierter Be-
wertung Mdller: Frihes Kinderkino.

und der Oberschulbehorde. Die Polizei werde
an den Nachmittagen Kinderveranstaltungen
zulassen, zu denen keine erwachsene Beglei-
tung verlangt wurde, sofern die Oberschulbe-
horde den Programmen zustimme. Zu diesem
Zweck sollte ein Lokalverband der Kinobetrei-
ber gegriindet werden, dessen Mitglieder sich
padagogischen Mal¥staben unterstellten und
daflr das Recht zur Veranstaltung von Kinder-
vorfiihrungen erhielten. Unternehmer, die sich
dem nicht anschlossen, wirden keine Ausnah-
megenehmigungen erhalten. Ein im Februar
1909 konstituierter ,Ausschuss fiir Kinemato-
graphie bei der Oberschulbehorde” sollte die
Filmprifung Ubernehmen. Ihm gehdrten rund
30 kulturreformerisch engagierte Lehrer und
Lehrerinnen (davon ein Viertel Frauen) aus der
,Gesellschaft der Freunde des vaterlandischen
Schul-und Erziehungswesens zu Hamburg” und
dem Umkreis der Dannmeyer-Kommission an.?
Seine Beschllisse bedurften allerdings der Zu-
stimmung des (sympathisierenden) Schulins-
pektors Fricke.

Zwischen 1911 und 1918 prtiften die Lehrer und
Lehrerinnen, deren Gesamtzahl im Ausschuss
zeitweise bis auf 60 anstieg, circa 7.500 Filme
aus einem Angebot von mindestens 40.000 Ti-
teln und wahlten in einem aufwandigen Verfah-
ren 5.700 davon aus, die in Kindervorstellun-
gen gezeigt werden durften.?* Angesichts der
schwierigen Bedingungen bedurfte es eines au-
Rerst hohen Malles an Motivation und — es bie-
tet sich kein anderer Begriff an — Glauben, um

23 Siehe Anm. 10.

24 Zum zeitgenossischen Filmangebot siehe Birett:
Verzeichnis. Zu Hamburg S. 641-677; die Berliner
Zensurstelle traf bis 1920 44.000 Entscheidungen
(S.2).
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das Modell zu realisieren. Wir blicken hier auf die
subjektive Seite der regulatorischen Eingriffe, die
uns heute als hochst problematische Interven-
tionen einer bildungsorientierten Berufsgruppe
in die Freiheitsrechte von Heranwachsenden, El-
tern und Kinobetreibern erscheinen: die aus dem
Hochgefihl einer volkserzieherischen Mission
und dem Bewusstsein eines Bildungsprivilegs
gespeiste Selbstermachtigung von Padagogen
und Padagoginnen und Kulturpolitikern.?
Ganz allgemein kann man fir das Deutsche
Reich um 1900 die Zielstellung bei der Regu-
lierung des Medienzugangs Heranwachsender
mit zwei Quellenbegriffen fassen: Es ging um
,nationale’/,vaterlandische’ und sittliche’ Volks-
erziehung. Zielgruppe war das ,ungebildete Volk'.
Dahinter stand in den meisten Fallen eine autori-
tar-paternalistische Haltung. In der Hamburger
Volksschullehrerschaft, die das Kinderkino-Mo-
dell trug, dominierte jedoch eine kompensatori-
sche bis emanzipatorische Haltung gegentiber
den Kindern der unterblrgerlichen Schichten,
die nicht langer von den Schatzen der Kunst
und den Genlssen des Schonen ausgeschlos-
sen sein sollten. Deshalb hatten Fragen der Ge-
schmackserziehung hier gro3e Bedeutung.
Die archivalische Uberlieferung zu kulturel-
ler Volkserziehung und (damals als unbedingt
notwendige Voraussetzung betrachtet) zur Be-
kampfung von ,Schmutz und Schund’ — damit
auch zur Entwicklung urbaner Kinokultur — ist
in Hamburg ausgesprochen dicht. Daraus las-
sen sich viele Anregungen fiir weitere Lokal-
studien zum Thema entnehmen. Im Folgenden
werden zwei Aspekte, zwei Konfliktlinien, naher

25 Siehe Maase: Kunst.

betrachtet. Sie beleuchten strukturelle Proble-
me, die in der weiteren Entwicklung gro3stad-
tischer Kinopraktiken eine wesentliche Rolle
spielten. Es geht zum einen um Schwierigkei-
ten und Grenzen erzieherisch oder jugendschiit-
zerisch begriindeter Regulierung im kapitalisti-
schen Massenkunstmarkt und in der Hierarchie
lokaler Behorden, auf der Ebene des Kino und
Polizei-Alltags. Zum anderen wurden in Ham-
burg Grundfragen padagogischer Intervention
in populare Kinste erértert, die zumindest bis in
die 1970er-Jahre auf der Tagesordnung blieben.

III. Regulierung im Kulturmarkt
und im Behordennetz

Wie sind die Ergebnisse des Hamburger Modells
zu beurteilen, wenn man sie an den erklarten
Zielen misst? Und (um das Ergebnis vorweg-
zunehmen) woran lag es, dass die Wirkungen
so bescheiden ausfielen?

Die Arbeit bestand zunéchst im Besuch der Kin-
dervorstellungen, um die dort gezeigten Filme
zu priifen und unpassende auszuscheiden. Zu-
gleich formulierte man allgemeine Kriterien fir
die Eignung von Streifen fir Kinderprogramme.
Im Marz 1910 akzeptierte der Lokalverband der
Kinobetreiber folgende Grundsétze: Die Bilder
sind zu verwerfen, wenn das Dargestellte sitt-
lich bedenklich ist; daher sind im allgemeinen
Ehebruchsdramen, sowie die Darstellung un-
gestihnter Verbrechen und grausiger und roher
Vorgénge abzulehnen. Daneben kénnen jedoch
auch andere Ruicksichten, z[um] Bleispiel] Be-
denken &sthetischer, wissenschaftlicher oder
kunstlerischer Natur die Ablehnung eines Films
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rechtfertigen.?® Es zeigte sich allerdings, dass
Lehrer und Kinounternehmer den Formelkom-
promiss hochst unterschiedlich auslegten. Bei-
de Seiten wussten, dass es sich um eine ausge-
pragt konfliktorische Kooperation handelte. Der
Lokalverband brauchte den Ausschuss der OSB,
um Kindervorfihrungen geben zu kénnen, und
die Padagogen brauchten den Lokalverband,
um Uberhaupt einen gewissen Einfluss auf die
Programme zu nehmen. Schliel3lich gab es ja
weiterhin Kinos, die Kinder nachmittags in Be-
gleitung Erwachsener besuchen durften, und
aufRerdem die Moglichkeit, sich abends in die
Vorstellungen zu schmuggeln. Die Lehrer hat-
ten gewiss ein Interesse daran, das Ausmaf
unkontrollierten Filmkonsums zu dramatisie-
ren, jedoch kann man entsprechende Berich-
te nicht als vollig irrelevant abtun. Andererseits
blieben padagogisch motivierte Eingriffe zu-
nachst die Ausnahme. Wenn man von mindes-
tens zehn bis zwdlf Nummern pro Programm
ausgeht, fallt das Kinderverbot von insgesamt
24 Filmen im gesamten ersten Jahr des Abkom-
mens nicht sehr ins Gewicht. Mehrfach beklag-
ten Ausschussmitglieder, dass man im Blick auf
den realen Filmkonsum der Kinder bisher nichts
erreicht habe ?

So beschloss der Ausschuss im Februar 1911
einstimmig, auf eine umfassende Vorprifung
der angebotenen Filme umzustellen. Bis dahin
konnten die meisten Streifen erst begutachtet

26 Ausschusssitzung vom 15.2.1910, Landesmedien-
zentrum Hamburg (im Folgenden LMZH), Protokoll-
biicher 0SB, Ausschuss fiir Kinematographie, Bd. |,
BI. 43.

27 Siehe etwa Ausschusssitzung vom 15.6.1910,
LMZH, Protokollbiicher OSB, Ausschuss fir Kine-
matographie, Bd. |, Bl. 47.

werden, wenn sie schon gezeigt wurden; bis ein
ablehnendes Urteil von der Polizeibehorde exe-
kutiert wurde, liefen sie weiter. Aus den Quellen
gewinnt man den Eindruck, die Umstellung auf
eine systematische Vorzensur sei nur langsam
vorangekommen und Stlickwerk geblieben. Ob-
wohl die Zahl der Prifenden auf 50 stieg, die ab
Mérz 1912 auch von der OSB mit einem Teil ihrer
Arbeitszeit fir diese Aufgabe freigestellt wurden,
und obwohl einige Verleihfirmen sich bereitfan-
den, ihre Neuheiten in Hamburg priifen zu las-
sen, wurde das System nie flachendeckend. Was
allerdings wuchs, war der Bestand an Gutach-
ten, die die Gewerbepolizei in einer Kartei sam-
melte und bei der Prifung der von den Betrei-
bern eingereichten Programme nutzte.

Klagen flihrten dazu, dass der Ausschuss im
Herbst 1912 eine umfassende Uberpriifung der
Kindervorstellungen vornahm. Von 300 gezeig-
ten Filmen waren 135 dem Ausschuss gar nicht
bekannt — und das, obwohl die Polizei nach eige-
ner Aussage seit dem Marz 1912 keine ungeprtif-
ten Werke mehr zuliel8.?8 Das konnte an Unklar-
heit Uber die Titel liegen, die damals haufiger ge-
andert wurden, aber viele Streifen waren sicher
nicht geprift worden. Von den 165 identifizierten
Streifen waren 45 verboten. Es blieben mithin
120 vom Ausschuss zugelassene. Das Urteil von
Schulinspektor Fricke war eindeutig: Jedenfalls
zieht der Ausschuss daraus den Schluss, dass
seine ganze Arbeit ungeféhr ganz nutzlos war.*®

28  Ausschusssitzung vom 15.6.1910, LMZH, Protokoll-
biicher 0SB, Ausschuss fiir Kinematographie, Bd. |,
BI. 85.

29 Stellungnahme vom 22.10.1912; Staatsarchiv Ham-
burg (im Folgenden StAH), OSB 'V, 5843, Bl. 76/77,
Zitat BI. 77.
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Zum Verstandnis des harschen Urteils muss
man berdcksichtigen, dass aus der Sicht des
Ausschusses zugelassen keineswegs padago-
gisch einwandfrei oder gar empfehlenswert be-
deutete. Die wenigsten der genehmigten Filme
entsprachen uneingeschrankt den Vorstellun-
gen der Priifer. Von 132 im November 1911 be-
gutachteten Filmen wurde genau ein Drittel ab-
gelehnt. 38 Prozent galten als wenig geeignet,
aber vorlaufig nicht beanstandet, 24 Prozent als
nicht beanstandet und nur gut finf Prozent als
flr Schulen geeignet. Hatte der Ausschuss [..]
alles ausscheiden wollen [ ...], was als nicht win-
schenswert erachtet werden musste, so waére
manche Vorstellung unmdglich gemacht wor-
den.®® Immerhin gaben sie trotz Krisenstimmung
nicht auf, sondern arbeiteten weiter. Eine neue
Polizeiverordnung dehnte im Januar 1913 den
potenziellen Einflussbereich der Kommission
aus. Nun durften Kinder (vom sechsten bis zum
vollendeten 16. Lebensjahr) nur noch genehmig-
te Kindervorstellungen besuchen.®

Gegen diese Regelung erhoben immer wieder
Theaterbesitzer Einspruch, und die Gerichte ent-
schieden unterschiedlich. Entsprechend unbe-
friedigend war das Ergebnis einer Uberpriifung
von 27 der insgesamt 54 Kinos, die Kinderpro-
gramme vorflhren durften, im Herbst 1913. Nur
sechs davon hielten sich strikt an die Genehmi-
gung. Finf zeigten je einen nicht zugelassenen
Film, vier zwei, funf drei, vier vier, zwei fuinf und

30 Siehe Brief an Schulinspektor Fricke vom
23.11.1911, StAH, GP IX F 9 II. Zu den vier Noten
siehe LMZH, Protokollbiicher OSB, Ausschuss flr
Kinematographie, Bd. I, Bl. 15; Zitat Gripp: Kinemato-
graph, S. 248.

31 Amtsblatt der freien und Hansestadt Hamburg 1913,
Nr. 16, S. 87.

eines sogar sechs. Uberdies stellte man fest,
dass in sieben Theatern das Kinderverbot fur
die Abendvorstellungen nach acht Uhr nicht ein-
gehalten wurde, in zweien salRen sogar Kinder
unter sechs Jahren.*

Es gab heftige Diskussionen im Ausschuss. Die
Zahl der Priifenden stieg bis 1915 auf 60, obwohl
die Arbeit nach Kriegsbeginn noch schwieriger
wurde.® Lehrer wurden eingezogen, und viele
Verleiher zeigten ihre Novitaten nicht mehr in
Hamburg. Im August 1916 setzte die Polizei die
Altersgrenze herauf. Nun galten Heranwachsen-
de bis zum 18. Lebensjahr als Kinder, die nur die
genehmigten Vorstellungen besuchen durften.
1919 fand der Ausschuss wieder zusammen und
setzte seine Bemuhungen fort.

Es waren ganz offenbar die Tlcken des PrU-
fungsalltags, die Uber den Erfolg des Ausschus-
ses entschieden, weswegen hier auf nur schein-
bar Nebenséchliches detaillierter einzugehen ist.
Ein erstes Problem warf das Prinzip auf, nach
dem die Ablehnung eines Films ein gleichlau-
tendes Votum von drei Gutachtern verlangte.
Da die Arbeit nebenberuflich und unentgeltlich
getan wurde, konnte es eine Weile dauern, bis
man zur Entscheidung kam. Erschwerend war
zusatzlich die relativ starke Fluktuation unter
den Priifenden, welche die Aushildung gemein-
samer Malistabe behinderte. Die Urteile muss-
ten der Gewerbepolizei gemeldet werden, die
allein die Exekutivbefugnis hatte. Gerade in den

32 Sitzung vom 8.12.1913, LMZH, Protokollbtcher OSB,
Ausschuss fiir Kinematographie, Bd. Il (unpaginiert);
Vorstandsprotokoll vom 13.11.1913, LMZH, Proto-
kollbticher OSB, Ausschuss fiir Kinematographie, Bd.
I (unpaginiert).

33  Brand:Kino, S. 76.

34 Amtsblatt der freien und Hansestadt Hamburg 1916,
S. 1320, Nr. 192.
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ersten Jahren, als noch in den Kinos begutach-
tet wurde, war das schwerfallige Verfahren den
Usancen der schnelllebigen Branche nicht an-
gemessen; Verbote wurden erst vollzogen, wenn
die Titel bereits abgesetzt waren.

Bei den Vorpriifungen herrschte ebenfalls hoher
Zeitdruck. Kinobetreiber wiesen immer wieder
einzelne Gutachter und Gutachterinnen zurlck.
Das Verfahren, bei dem die Filme mit stark er-
hohter Geschwindigkeit abgespult wurden, war
fur die Prifenden aullerst belastend, und sie
hatten selten eine Moglichkeit, sich ungestort
miteinander zu besprechen.

Die Durchsetzung der Kinderverbote oblag der
Gewerbepolizei. Aus deren Sicht leistete der
Ausschuss nur Zuarbeit, und man betrachtete
sich auch nicht als an dessen Voten gebunden.
Mit dem Aufbau der Entscheidungssammlung
stieg allerdings die Wahrscheinlichkeit, dass die
Behorde bei der Genehmigung der eingereich-
ten Programme nicht nach eigenem Gutdin-
ken, sondern entsprechend der Kommissions-
empfehlung verfuhr. Die Schlisselfrage war nun,
ob die Kinobesitzer sich an die Bescheide der
Polizei hielten. Wie gezeigt, war das nur in be-
grenztem Malde der Fall. Als Ursache pranger-
te der Ausschuss immer wieder an: Die Polizei
kontrolliere zu wenig und die Strafen seien nicht
hart genug.

Die Ergebnisse der beiden Untersuchungen 1912
und 1913 sprechen daflr, dass die Kontrollen
nicht ausreichten, um die Einhaltung der Geneh-
migungsbescheide substanziell zu sichern. So
visitierten Ausschussmitglieder immer wieder
selbst. Das war ein aufwandiges Verfahren, da
sie dazu die genehmigten Programme brauch-
ten — die ihnen die Besitzer vorenthielten. Auler-
dem konnten sie bei aufgedeckten Verstolien

nicht direkt einschreiten, sondern nur Anzeige
erstatten. Uber die Strafpraxis der Polizei lie-
gen widersprichliche Aussagen vor. Nicht selten
scheint sie zunachst darauf gesetzt zu haben,
die Unternehmer gutlich zum Verzicht auf inkri-
minierte Filme zu bewegen: Bisher hat [...] immer
eine Verstandigung des Kinoinhabers geniigt, um
die Wiedervorfihrung anstoBiger Filme oder an-
stoBiger Teile derselben zu verhindern, heillt es
in einer Stellungnahme der Gewerbepolizei.®®
Geldstrafen lagen zwischen sechs und 36 Mark,
was angesichts der Umsatze und der geringen
Kontrolldichte offenbar nicht sehr abschreckend
wirkte. Das scharfste Mittel, die Genehmigung
fUr Kindervorstellungen tberhaupt zu entziehen,
wurde anscheinend selten eingesetzt — dann
aber mit einschneidender Wirkung.®¢

Was ist zum Verhalten der Kinobesitzer zu sa-
gen? Zweifellos betrachteten sie den Ausschuss
als Belastung und als Einschrankung unterneh-
merischer Freiheit. Ebenso zweifellos aber be-
flrworteten die Hamburger Theaterbetreiber
(wie ihre Kollegen im Ubrigen Reich) eine sorg-
same Auswahl der Filme fir Kinder.%” Allerdings
stellten sie immer wieder fest: lhre Vorstellungen
davon, was hierzu geeignet sei, wichen erheblich
ab von den Urteilen der Lehrer, die sie vielfach
nicht nachvollziehen konnten. Dass die Polizei

35 Stellungnahme der Gewerbepolizei vom 14.4.1913,
StAH, Senatsakten CL VII Lit. Rf. 587 1.

36 Siehe Sitzung vom 21.11.1911, LMZH, Protokoll-
biicher 0SB, Ausschuss fiir Kinematographie, Bd. |,
Sitzung vom 21.11.1911, Bl. 75, und Sitzung vom
23.9.1912, ebenda, BI. 105; Briefe mehrerer Kinobe-
sitzer sowie des Vorstands des Lokalverbandes an
die Gewerbepolizei vom 10.11.1917 und 12.12.1911
(Kopien bei Scharfenberg: Kinos, als Dokument GP
65).

37 Siehe Maase: Massenkunst, insbesondere S. 56-57.
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nicht durchgangig den Kommissionsempfeh-
lungen folgte, machte die Lage noch unklarer.
Kein Wunder also, dass die Kinobesitzer im In-
teresse ihrer Planungs- und Rechtssicherheit die
Ubernahme der Berliner Zensurentscheidungen
beflrworteten.®

Viele Ubertretungen sind mithin nicht als Aus-
druck einer Skrupellosigkeit zu werten, die um
des Profits willen Schocks und Schadigungen
Heranwachsender riskierte. Sie geschahen aus
der Uberzeugung heraus, man habe das Wohl
der Kinder durchaus bedacht und setze sich nur
Uber abstruse padagogische Willkiirmalnah-
men hinweg. Erfahrungen mit der unvermeidli-
chen Inkoharenz der Kommissionsurteile (siehe
unten) konnten diese Einstellung nur verstéarken.
Ebenso wirkten vermutlich die einander wider-
sprechenden Gerichtsentscheidungen 1913/14.
Ein Schoffengericht erklarte noch im Marz 1914
die Polizeiverordnung vom Januar 1913 fiir un-
guiltig, weil sie ohne zureichenden Grund in das
Erziehungsrecht der Eltern eingreife. Angesichts
der inzwischen erreichten Qualitat der Kinopro-
gramme sei eine sittliche Gefahrdung der Kin-
der aber nicht mehr zu beflirchten.® Letztlich
setzte sich allerdings die Rechtsauffassung der
Behorden durch.

Problematisch war sicher auch, dass die Kom-
mission im Spannungsfeld der Konkurrenz unter
den Kinos arbeitete. Die Polizeiverordnung von
1908 und die Griindung des Lokalverbandes
spalteten die Branche in jene, die Halbwiich-
sige nur in Begleitung Erwachsener einlassen

38 Siehe Die Filmzensur, in: Hamburger Fremdenblatt
Nr. 42,19.2.1974; Nochmals die Filmzensur, in: Neue
Hamburger Zeitung, 30.5.1914.

39  Kinder und Kinos, in: Hamburger Fremdenblatt, Nr.
56,7.3.1914.

durften, und die, denen Kinderveranstaltungen
genehmigt wurden. Offenkundig sollte die Unter-
werfung unter die Lehrerzensur einen 6konomi-
schen Vorteil verschaffen. Nachdem sich dann
immer mehr Besitzer darum bewarben, wurden
die Priifungen zur begehrten Mangelware, und
mehrfach wurde der Verdacht der Ungleichbe-
handlung geduBert, die grollen Unternehmen
Vorteile verschaffe.*

Auch wenn die engagierten Lehrer und Lehre-
rinnen den nationalen, gesamtwirtschaftlichen
Zusammenhang aller Interventionsbemihun-
gen nicht ausdrlcklich thematisierten, so bil-
dete der doch einen aus ihrer Sicht eher frus-
trierenden Rahmen. Regulierung konnte allen-
falls verhindern oder beschneiden, aber selbst
keinen einzigen ,guten’ Film auf die Leinwand
bringen. Die Grenze der Polizeimacht benannte
der prominenteste Berliner Zensor, Karl Brunner,
so: Man konne nur streichen, aber nicht fiir das
Gestrichene Besseres einsetzen.*' Das Gesetz
des Handelns lag bei den Herstellern, und die
orientierten sich an den Praferenzen der Kino-
besitzer und des Publikums. Ware konsequent
exekutiert worden, was der Uberzeugung der Kri-
tiker und Volkserzieher, der Kinokommissionen
und auch Brunners selbst entsprach, dann hat-
te man die gesamte Branche durch das Verbot
der fiktionalen, erzahlenden Kinodramen ruiniert,
denn mit den von den Kinoreformern praferier-
ten Naturfilmen lieR sich kein Theater fillen.*?
Regulierung konnte allenfalls die ,Auswtichse’
einer Massenkunst beschneiden, deren ganze

40 Siehe StAH, 0SBV, 58 a |, BI. 88, 89, 97.

47 Zitiert nach ,Frontarbeit in Rostock”, in: Der Kinema-
tograph 7 (1913), S. 314.

42 Siehe Muller: Fruher Film; Schmerling: Kind, S. 3,
66-68, 128-131.
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Richtung die Kritiker und Kritikerinnen ablehn-
ten. Das schlug sich in Hamburg in der Ableh-
nungsquote von ca. 25 Prozent nieder; drei Vier-
tel des gepriften Angebots liel man passieren.

IV. Prinzipien treu bleiben oder
Schlimmeres verhindern?
Das Dilemma des Kinderkinos

Vor diesem Hintergrund mussten die Hambur-
ger Lehrerinnen und Lehrer klaren, welche Ziele
das Kinderkino eigentlich erreichen konnte und
welche Mafstabe zielflihrend waren. Mangeln-
de Einigkeit in der Filmkommission griindete
weniger in unterschiedlichen padagogischen
Bewertungen als in divergierenden Auffassun-
gen darUber, wie radikal man in das Gewerbe
eingreifen konne. Im Mai 1909 hatte man sich
nach gemeinsamen Filmbesuchen auf vier Be-
urteilungsnoten verstandigt: 7. fiir Schulen ge-
eignet, 2. nicht beanstandet, 3. wenig geeignet,
aber vorlaufig nicht beanstandet, 4. abzulehnen.
Die Erlauterungen dazu machen die gemeinsa-
men Malistabe deutlich.*®

Die 1. Bezeichnung wird auf Vorfiihrungen ange-
wandt, die Kindern einen intellektuellen oder asthe-
tischen Gewinn zu bereiten geeignet sind. Beispiel:
,Niagara-Félle', Kaiserjagd bei Doberitz’, ,Seilerei’.
Die 3. Bezeichnung bezieht sich auf Bilder, die
zwar nicht in dem Malle schadigend wirken,
dass ihre sofortige Beseitigung erforderlich wé-
re, denen aber sonst starke Méngel anhaften,

43  Sitzung vom 12.5.1909, LMZH, Protokollbticher OSB,
Ausschuss flr Kinematographie, Bd. |, Bl. 15, 17.

wenn beispielsweise bei historischen Bildern ein-
zelne Unwahrheiten vorkommen oder bei Mar-
chendarstellungen die naive Einfachheit durch
ballettartige Ausstattung verfalscht wird. Wenn
jedoch die Darstellung als historisch, technisch
oder kinstlerisch ungentgend oder sittlich be-
denklich erscheint, so ist das Bild abzulehnen.
Von den gesehenen Filmen lehnt der Ausschuss
ab: Aschenbrodel’, weil die franzésische Darstel-
lung durchaus von unserem Marchen abweicht.
,Der vergessene Regenschirm’, als sinnlos und
ohne Komik. ,Nach der Schlacht’, véllig ungeeig-
net, historisch, technisch und kiinstlerisch unge-
nligend, eine Verflachung des ,Dankgebets’ aus
den Niederldndischen Volksliedern. ,Ein dickes
Fell' als teilweise roh. ,Schulfreunde od. Die Affa-
re der Rue Lureine’, als sittlich bedenklich.

Als weitere Beurteilungsgesichtspunkte hielt
man fest: 1. Das haufige Wechseln des Schau-
platzes innerhalb einer Darstellung ist zu tadeln.
2. Verzerrende Ubertreibungen bei humoristi-
schen Bildern sind zu vermeiden. 3. Historische
Bilder mssen getreu sein.

Man gestand also dem Film keine asthetische
Eigenstandigkeit zu. Ubereinstimmung mit der
Wirklichkeit, der historischen Wahrheit und gel-
tenden Moralnormen diente selbstverstandlich
als grundlegender padagogischer MaRstab. Die-
ser Grundsatz folgte aus der Annahme, dass
Kinder Filme eins zu eins als autoritative Aus-
sagen Uber die Realitat und als Richtlinien fiir ihr
Verhalten lesen wiirden. Einzig humoristischen
Filmen raumte man gewisse Freiheiten ein —
soweit sie letztlich mit den WertmaRstaben der
Kommission vereinbar waren. Bei der Beurtei-
lung des im weitesten Sinne dokumentarischen
Materials (zeitgendssisch: Naturbilder) scheint
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Ubereinstimmung problemlos gewesen zu sein.
Anders jedoch bei erzahlenden Streifen, wo die
Voten nicht selten weit auseinander lagen.
Zum Dauerkonflikt im Ausschuss flhrte die
Grundfrage, was man mit der anstrengenden Be-
gutachtung eigentlich erreichen wolle und kon-
ne. Schliellich lielen die Padagogen und Pada-
goginnen in grolter Zahl Filme zu, denen sie kei-
nen positiven Wert fir ihre Schiler zusprachen.
Wollte man den Geschmack der Kinder subs-
tanziell bilden und sie befahigen, selbststandig
aus dem notwendig zweifelhaften kommerziel-
len Angebot zu wahlen? Oder sollte man daran
nur in der Schule arbeiten (Lehrfilmprogramme
eingeschlossen) und sich gegentber den Kinos
darauf beschranken, das Schlimmste auszuson-
dern? 1912 fiihrte dann die erste Grundsatzde-
batte zu dem Mehrheitsvotum: Der Ausschuss
ist der Ansicht, dass seine Aufgabe nicht in der
positiven Wertung der Bilder, sondern in der Be-
kampfung der schéadlichen besteht, und lehnt
daher die weitergehenden Antrage ,Oberflachli-
che, inhaltlose Films sind abzulehnen’; ,Unwahr-
scheinliche Films sind abzulehnen’; ,Nur Films,
denen ein kinstlerischer Wert innewohnt, sind
anzunehmen’ab.**

Was bedeutete diese Mehrheit zugunsten eines
pragmatischen Vorgehens? Was war zu tun,
wenn man einen Grofteil der produzierten Fil-
me fur schadlich hielt? Das niederschmettern-
de Ergebnis der Uberpriifung vom Herbst 1912
lie die Grundsatzdebatte wieder aufflammen.*
Pauschale Ablehnung des Prinzips von Angebot

44 Sitzung vom 25.4.1912, LMZH, Protokollbticher OSB,
Ausschuss fir Kinematographie, Bd. |, BI. 91.

45 Das Folgende nach Sitzung vom 5.12.1912, LMZH,
Protokollbiicher 0SB, Ausschuss fiir Kinematogra-
phie, Bd. I, Bl. 111-117.

und Nachfrage bei populéaren Kiinsten auferte
sich in der Forderung, nun endlich ein allgemei-
nes Kinderverbot durchzusetzen. Im Mittelpunkt
der Auseinandersetzung stand jedoch, wie man
Spielfilme einschatzte. Eine starke Gruppe, zu
der auch Schulinspektor Fricke zahlte, wollte
nur Naturbilder zulassen. Sie konnte sich unter
anderem darauf berufen, dass Genehmigungen
des Ausschusses fir eine Reihe von Spielfilmen
in der Offentlichkeit auf Unverstandnis und Kri-
tik gestolRen waren. Dem stand die Auffassung
gegentber, der Film sei eine Kunst sui generis
und durfe nicht mit den Malistaben beurteilt
werden, die fir andere Kiinste galten.

Die unbefriedigenden Ergebnisse der Kont-
rolle im Herbst 1913 stirzten den Ausschuss
in eine veritable Krise. Im Dezember standen
zwei gegensatzliche Antrage zu den Grundsat-
zen der Prifungsarbeit zur Abstimmung.“¢ Der
Vorstand unterschied zwei Aufgabenfelder: die
Auswahl von Filmen fir Schulvorfiihrungen und
die Zensur der kommerziellen Kindervorstellun-
gen; auf dem erstgenannten Gebiet galten sehr
viel scharfere MalRstabe als bei der Zuarbeit fur
die Polizei. Die Mehrheit folgte dem und verab-
schiedete schliellich folgenden Grundsatz: Un-
zuldssig fir Kinderveranstaltungen sind Filme,
welche die Jugend auf intellektuellem, dstheti-
schem oder ethischem Gebiete oder durch die
ibertriebene Spannung ihrer Handlung schadi-
gen kénnen. Im Besonderen wurden als Ableh-
nungsgrtinde festgelegt fir

46 Das Folgende nach Sitzung vom 20.12.1913, LMZH,
Protokollbiicher 0SB, Ausschuss flir Kinematogra-
phie, Bd. Il (unpaginiert).
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- belehrende Filme (Naturaufnahmen u. ge-
schichtliche Filme): [..] wenn sie unwahr oder
ekelerregend sind oder verrohend wirken;

- humoristische Filme: [...] wenn sie Unwahrheiten
enthalten, die von den Kindern nicht erkannt wer-
den, (Trickfilme werden hiervon nicht getroffen)
wenn sie albern oder sinnlos sind, wenn sie sitt-
lich anstdBig sind oder verrohend wirken;

- Dramen: [...] wenn sie unwahr sind, d.h., wenn
sie den Kindern falsche Vorstellungen vom Leben
geben, (Mérchen und Zauberfilme werden hier-
von nicht getroffen) wenn sie ekelerregend und
grausam sind, wenn sie sittlich anstéig sind.
Unkdinstlerische Verfilmungen von Dichtungen
sind abzulehnen.

Die Opposition formulierte deutlich schar-
fer und wandte sich gegen alle Elemente der
filmischen Darstellung, die bei den Kindern
niedrige Schaugier und Sensationslust befor-
dern konnten. Der Vorstandsentwurf wurde
in diesem Sinn Uberarbeitet. Nicht kompro-
missfahig war jedoch die strikte Zurickwei-
sung aller erzahlenden Genres: Filme mit po-
etisch-klinstlerischen Absichten (Dramen, dra-
matische Skizzen, Méarchen, Verfilmungen von
Dichtwerken) sind grundsétzlich abzulehnen.
Die neuen Grundsatze formulierten weithin Mal3-
stabe, die extrem auslegungsbedrftig waren:
Ubertriebene Spannung, falsche Vorstellungen
vom Leben, verrohend, albern und sinnlos, un-
kiinstlerisch. Das Beurteilungsverfahren konnte
Uberhaupt nur funktionieren, weil die Ausschuss-
mitglieder eine in Geschmack und dsthetischen
Gewohnheiten sehr homogene Gruppe bildeten.
Allerdings wird auch deutlich, dass Uber die Jah-
re die Mehrheit eine differenziertere Sicht entwi-
ckelte, Besorgnisse wegen negativer Einfllisse

auf Kinder ablegte und den Eigenarten der Film-
kunst mehr Raum zugestand. Die Minderheit
hingegen beharrte darauf, allein padagogische
Kriterien anzulegen. Daran gemessen bewir-
ke jedes Filmdrama feinere Schadigungen und
sei grundsatzlich auszuschlieRen. Wahrend die
Majoritat aus ihren Erfahrungen folgerte, gute
Spielfilme regten die Phantasie der Kinder an,
sah die Minoritat hier nur eine krankhafte Ver-
anlagung zur Sensation. Der Widerspruch
blieb ungeldst.Immerhin verlieh die Betonung
geschmackserzieherischer Gesichtspunkte dem
Ausschuss eine gewisse Souveranitat gegen-
Uber moralisch konservativen und national ge-
sinnten burgerlichen Mehrheitsauffassungen.
Er lieR wiederholt Filme zu, die von der Berli-
ner Zensur fir Kinder verboten worden waren.*
Wie schlugen sich nun die Grundséatze in der
Priifungspraxis nieder? Uberliefert sind im Nor-
malfall nur die Listen mit den fir Kindervor-
stellungen zugelassenen Filmen, nicht die Ab-
lehnungen; Uber die meisten der dort genann-
ten Streifen gibt es keine weitere Information.
Immerhin kann man die grundlegende Vertei-
lung zwischen Naturbildern, humoristischen
und erzahlenden Filmen mit fUr unsere Zwe-
cke ausreichender Genauigkeit anhand der Titel

47 Sitzung vom 22.5.1914, LMZH, Protokollbtcher OSB,
Ausschuss fiir Kinematographie, Bd. Il (unpaginiert).
48  Siehe etwa Sitzung vom 5.12.1912, LMZH, Protokoll-
biicher 0SB, Ausschuss fiir Kinematographie, Bd.
|, BI. 111, 117, Brief des Polizeiamtes Mainz an
die Polizeibehdrde Hamburg vom 31.12.1912 (bei
Scharfenberg: Kinos, als Dokument GP 157); Milller:
Frihes Kinderkino, S. 128.
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rekonstruieren.* Von 1912 bis 1914 stieg der
Anteil der dokumentarischen und belehrenden
Streifen deutlich an, von circa 44 Prozent auf 71
Prozent 1914, darunter in diesem Jahr bereits
finf Prozent mit Kriegsthematik. Es dominier-
ten geographische, natur- und vélkerkundliche
Informationen sowie Darstellungen handwerk-
licher und industrieller Arbeitsverfahren, dazu
Berichte aus Militar und Herrscherhaus, doch
wurden auch artistische und tanzkiinstlerische
Leistungen vorgestellt.

Diese Tendenz war gewiss im Sinne der gesam-
ten Kommission, ebenso wie der ricklaufige
Trend bei den sogenannten Unterhaltungsfil-
men. Deren Anteil sank von 56 Prozent auf 29
Prozent, bei klarem Uberwiegen humoristischer
Titel (eingeschlossen Trickfilme), etwa im Ver-
haltnis 6:4. Die erzahlenden Nummern umfas-
sen Marchen- wie Historienfilme, etwa die Ko-
nigin-Luise-Trilogie und ,Die letzten Tage von
Pompeji*. Ein nennenswerter Anteil hatte, nach
Titeln wie ,Weine nicht, Mutter", ,Die Reue der
Mexikanerin“ oder ,Die kleine Patriotin” zu urtei-
len, den erbaulich-exempelhaften Charakter mo-
ralischer Geschichten.*

Im Krieg, 1915 bis 1918, ging die Zahl der Prifun-
gen derart zurtick, dass Analysen fir Einzeljah-
re nicht mehr sinnvoll sind. Kennzeichnend fir
den gesamten Zeitraum ist die Umkehr der Pro-
portionen zugunsten des Unterhaltenden, und

49 Aus den von Birett: Verzeichnis, zusammenge-
stellten Hamburger Listen wurde jeder fiinfte Titel
erfasst; ungefahr 10 Prozent davon waren nicht
eindeutig zuzuordnen, doch werden sich Fehler in
gewissem Mal3e ausgleichen.

50 Siehe Brickner: Geschichten; Artikel ,Moralische
Geschichten".

darunter wiederum die Zunahme der erzahlen-
den Stlicke und der Kinodramen. GroRtes Seg-
ment waren weiterhin die Naturbilder mit etwa
42 Prozent; der Anteil des Fiktionalen lag bei et-
wa 46 Prozent, darunter humoristische Titel nur
noch im Verhaltnis vier zu sechs. Als besondere
Gruppe erwahnenswert sind die Kriegsfilme mit
zwolf Prozent, darunter auch einige erzahlende
wie ,Das Kriegssofa” und ,Fraulein Feldgrau®.
Die Analyse auf dieser Allgemeinheitsebene
bleibt jedoch unbefriedigend. Wie wenig die
nackten Titel ohne die Argumentation der Prifer
aussagen, macht ein Beispiel aus dem Jahr 1915
deutlich.®" Aus dem Programm, das ein Hambur-
ger Kinobesitzer flr eine Kindervorstellung ein-
reichte, strich die Polizei neun Titel: ,Moderne
Dienstméadchen’; ,Hummerfischerei”; ,Rundreise
eines Uberziehers"; Indianer und Cowboys"; ,Ein
seltener Kiinstler”; ,Die Besiegten”; ,Das Geheim-
nis des Firsten”; ,Romeo und Julia im Frack®
,Pathé-Journal”. Titel dieser Art finden sich trotz-
dem allesamt auch auf den Zulassungslisten
des Ausschusses. Sechs Titel wurden geneh-
migt: ,Die fremde Legion"; ,Eiko-Woche"; ,Die
Zwillingsschwestern”; ,Baby Braut”; ,Ein teu-
rer Scherz"; ,Sinnestauschung”. Dass die deut-
sche Wochenschau der franzosischen vorge-
zogen wurde, ist nachzuvollziehen; doch sonst
erschlielt sich die Auswahl innerhalb anschei-
nend identischer Genres nicht.

Der uneindeutige Befund weist zumindest auf
einen wichtigen Aspekt hin: Die Zulassungslisten
sagen nur etwas Uber die Prioritaten des Aus-
schusses (der jedoch, wie erwahnt, wiederum
vom Angebot abhangig war). Es ist zu vermuten,

51 Programm fiir das Bach-Theater Hamburg fir den
27.6.1915 (StAH, 0SBV, 58 a |, BI. 95).
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dass die in Abstimmung mit der Polizei wirklich
gezeigten Kinderprogramme wie in diesem Fall
einen deutlich hoheren Anteil an Unterhaltsa-
mem aufwiesen.

V. Ausblicke

Kinderkino gibt es bis heute — organisatorisch
als Vorstellungsform, inhaltlich als Genre der
JFilme fUr Kinder', vom Arthouse-Titel bis zum
Familienfilm von Disney-Pixar. Zu den Prakti-
ken der halbwichsigen Akteure und Akteurin-
nen liegen allerdings anscheinend im deutschen
Sprachraum kaum Untersuchungen vor.> Doch
waren Studien, die die unter Il. behandelten Di-
mensionen verfolgen, durchaus erfolgverspre-
chend. Noch aus den 1950er-Jahren gibt es Bil-
der von halbwiichsigen Publika, die den Saal ro-
cken, und das Kino als Ort des Coming of Age,
wichtiger amouroser und erotischer Erfahrun-
gen ist geradezu ein Topos der Literatur Uber
die 1950er- und 1960er-Jahre.* Allgemeiner ist
zu fragen: Welche Rolle spielten und spielen die
Aspekte Autonomisierung und Asthetisierung
fur Heranwachsende auf unterschiedlichen Stu-
fen von Medienwandel und Medialisierung seit
19197 Eine nicht allzu gewagte, intersektional

52 Siehe aber Zimmermann/Brandle: Fip-Fop Club. Die
Aktivierung der Kinder ,von oben’ wie ,von unten’ (in
Verbindung mit Trick- und Slapstickfilmen) und die
milieuspezifische Wahrnehmung solcher Praktiken
Jkollektiven Trubels" (S. 232) interpretieren Zimmer-
mann/Brandle iberzeugend im Sinne eines Disposi-
tivs, das Konstellationen des frithen Kinos noch bis
in die 1950er-Jahre fortfiihrte.

53  Zum Verhalten des Publikums siehe Zimmermann/
Brandle: Fip-Fop Club. Exemplarisch fir Kino als
Topos in der Literatur Theobaldy: Sonntags.

auszudifferenzierende Hypothese konnte lauten:
Das Kino hat in diesen 100 Jahren drastisch an
Relevanz als Erlebnisort verloren. Es ist eine in-
teressante Frage, wie sich damit die dsthetische
Gesamterfahrung verandert hat: Wurde sie en-
ger auf die Filmrezeption konzentriert, und hat
sie damit an Intensitat, Erinnerungsbedeutung
und Erlebniskraft gewonnen oder verloren? Auf
jeden Fall aber gilt eine solche Hypothese nur
flr eine begrenzte Lebensphase Heranwach-
sender bis zu dem biographischen Ubergang,
an dem der eigenstandige Kinobesuch mit den
Peers seinen wichtigen Platz im Wochenrhyth-
mus einnimmt.

Wie verhalt es sich mit der zweiten Gruppe
von Aspekten: Regulierung, Volkserziehung,
Geschmacksbildung von oben? Offensichtlich
war das vergangene Jahrhundert in dieser Hin-
sicht durch erhebliche Entdramatisierung ge-
kennzeichnet. Das deutet aber mehr auf einen
Wandel der Regulierungsmethoden hin als da-
rauf, dass Versuche zur Lenkung der Medien-
nutzung Heranwachsender — in der Familie, im
Milieu, in der Schule — eingestellt worden waren.
Aus ethnographischer Perspektive ist vor allem
zu untersuchen: Wie gingen Heranwachsende
mit dem dichten Netz von Jugendschutz und
Medienpadagogik um, und hat der Erfahrungs-
raum Kino mit dem Aufkommen digitaler Me-
dien jede Relevanz flr sie verloren? Noch in den
1960er-Jahren war die Alterskontrolle an der
Kinokasse ein erstrangiges Instrument, um in-
nerhalb der Gleichaltrigengruppe den Stand auf
dem Weg des Erwachsenwerdens zu beurtei-
len. Welche Rolle spielen Alterseinstufungen bei
den unterschiedlichen Medien bis hin zum Com-
puterspiel heute, und wie gehen Heranwach-
sende damit um? Ab welchem Alter besuchen

155



KASPAR MAASE \ KINDERKINO ZWISCHEN KONTROLLE, KOMMERZ UND KRAWALL

Teenager gemeinsam das Kino beziehungswei-
se das Multiplex-Center — und welche Praktiken
gehoren dazu?

Eine Leitfrage durch die Wandlungen des Kin-
derkinos' (im Sinne kollektiver Filmrezeption
Heranwachsender mit welchen Medien und in
welchen raumlichen Konstellationen auch im-
mer) seit 1900 scheint mir die nach der Spe-
zifik der korperlichen Ko-Prasenz von Kindern
vor der Leinwand im Vergleich zum hauslichen
Bildschirm, dem Tablet oder dem Smartphone.
An dichtem, alltagsnahem Material mangelt es
nicht, vor allem in lokalen Archiven. Da hier die
Quellen vor allem aus der Perspektive regulieren-
der Institutionen von der Schule bis zur Sozial-
behorde stammen, ware empirisch-ethnographi-
sche Forschung gut beraten, das Potenzial der
(inzwischen auch digital besser erschlossenen)
einschlagigen Ego-Dokumente und auch der vi-
suellen wie textlichen Medienquellen einschliel-
lich fiktionaler Darstellungen zu erschliel3en.>

Linksammlung

Alle Zugriffe vom 5.3.2020 bis 10.3.2020.
https://www.e-periodica.ch
https://opus4.kobv.de/opus4-filmuniversitaet/home
http://www.medialekontrolle.de/
https://tvdiskurs.de/start/
http://www.kinderundjugendmedien.de/

https://kups.ub.uni-koeln.de

54 Zu den Ego-Dokumenten siehe die Quellen bei Scha-
fer: Kinder.
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