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Urbane Kinokultur:
Das Beispiel Dresden



Mona Harring

Das Kino als Medium der Massenbeeinflus-
sung nahm in der Sowjetischen Besatzungszo-
ne (SBZ) eine liberaus wichtige Funktion bei der
Umerziehung der Bevolkerung und der Errich-
tung der Diktatur durch die Sozialistische Ein-
heitspartei Deutschlands (SED) ein.' Ausgehend
von dieser Annahme stellt sich die Frage, wie
und von wem mit welcher Intention die Kino- und
Filmpolitik zwischen 1945 und 1949 gestaltet
wurde. Am Beispiel der Stadt Dresden mit ihrer
strategisch und kulturpolitisch bedeutsamen
Stellung in der SBZ2 werden erstens die Struktu-

Der vorliegende Aufsatz basiert in wesentlichen
Teilen auf: Harring: Kino, S. 127-425.

Der Einsatz der hohen KPD-Funktiondre Hermann
Matern und Kurt Fischer nach Kriegsende betonte
den wichtigen ,politischen Stellenwert der Entwick-
lung in Dresden fir die Besatzungsmacht”, Widera:
Dresden, S. 87.
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Kino- und Filmpolitik in Dresden
zwischen 1945 und 1949

ren dieser Politik, das heil3t die administrativen
Zustandigkeiten auf regionaler und kommuna-
ler Ebene, die Verleihstrukturen und die Umge-
staltung des Dresdner Nachkriegskinos, sowie
zweitens die Entwicklung des Kinoprogramms
beleuchtet, da durch die Bericksichtigung des
zeitgenossischen Lichtspielprogramms die Ein-
beziehung des Filmalltags moglich erscheint.
Hierbei konzentriert sich der Beitrag auf die Ent-
wicklung der Programmgestaltung im Allgemei-
nen und auf den Spielfilmbereich im Besonde-
ren und geht auf beeinflussende Faktoren wie
den Film- und Kopienmangel sowie die Renta-
bilitatsschwierigkeiten der Kinos ein. Mit dem
Befund, dass das Kinoprogramm die Filmge-
schichte auf der Rezeptionsseite verdeutlicht,
wird zum Dritten schliellich das Verhalten des
Publikums in den Blick genommen. Um Sehge-
wohnheiten und Wahrnehmungskontinuitaten
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auf die Spur zu kommen, werden vorab kurz die
Zusammensetzung des Nachkriegspublikums
und die im nationalsozialistischen Kino sowie
weiterfiihrend im Weimarer Kino ausgepragten
Filmpraferenzen beleuchtet. Im Anschluss wer-
den die Vorlieben und Vorbehalte des Dresdner
Nachkriegspublikums thematisiert. Der Beitrag
schliet mit einem Fazit und Ausblick ab.

1. Strukturen

1.1 Zustandigkeiten fiir Film und Kino

Nach dem Einmarsch der Roten Armee in Dres-
den wurde der Aufbau administrativer Struktu-
ren auf regionaler und kommunaler Ebene rasch
vorangetrieben. Damit einher ging die Festle-
gung von Zustandigkeiten fr Film und Kino und
die sukzessive Umgestaltung der Lichtspielwirt-
schaft. Das weiterflhrende Ziel dieser Mal3nah-
men lasst sich am ehesten mit der zeitgendssi-
schen Begriffsschopfung ,Popularisierung des
sowjetischen Films' beschreiben.

In filmpolitischer Hinsicht war das in der Sowje-
tischen Militdradministration in Sachsen (SMAS)
innerhalb der Propaganda- beziehungsweise In-
formationsverwaltung installierte Filmdezernat
fir das Film- und Lichtspielwesen verantwort-
lich. Sofern konomische Aspekte bertihrt wur-
den, zum Beispiel die Beschlagnahme von Kinos,
schaltete sich zudem die Wirtschaftsabteilung
der SMAS ein. Auch in der Dresdner Besatzungs-
verwaltung wurde eine Abteilung fir Agitation
und Propaganda eingerichtet, die die Kino- und
Filmpolitik Dresdens in Zusammenarbeit mit
der SMAS steuerte. Gleichwohl bleibt festzu-
halten, dass die SMAS und die nachgeordneten
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Besatzungsverwaltungen sukzessive Kompe-
tenzen an die Sowjetische Militaradministration
in Deutschland (SMAD) mit Sitz in Berlin abge-
ben mussten.

Auf deutscher Seite war innerhalb der Landes-
verwaltung Sachsen anfanglich das Landes-
nachrichtenamt fir das Filmwesen zustandig.
Im Februar 1946 wurde im Ressort Volksbildung
ein Filmdezernat errichtet, das alle Aufgabenim
Film-und Lichtspielbereich in Abstimmung mit
der SMAS und den kommunalen Besatzungsver-
waltungen wahrnahm. In der Stadtverwaltung
Dresden zeichnete zu Beginn das Dezernat flr
Schule und Bildung, dann das Volksbildungsamt
und phasenweise zugleich das Nachrichtenamt
flr Kino und Film verantwortlich. Die Umgestal-
tung der Lichtspielwirtschaft, das heil3t die Be-
schlagnahmung und Enteignung der Kinos und
die damit einhergehende Entnazifizierung des
Kinopersonals lag auf Landes- und kommuna-
ler Ebene jeweils bei der Entnazifizierungskom-
mission, der Sequesterkommission, dem Amt
flr Betriebsneuordnung und der Abteilung fir
sequestrierte Vermogenswerte.

Im Sommer 1945 richtete der sowjetische Film-
verleih Sojusintorgkino (ab 1946 Sovexport) als
Vertretung der sowjetischen Allunions-Filmver-
einigung flr den Ex- und Import von Spielfilmen
beim Kinoministerium der Sowjetunion einen
Verleihbezirk Mitteldeutschland mit Sitz in Leip-
zig ein. Rasch wurde ein Filialnetz aufgebaut,
das auch eine Filiale in Dresden umfasste. 1948
errichtete man den Filmvertrieb der Deutschen
Film AG (DEFA), der ebenfalls eine Filiale in Dres-
den betrieb und fur den Verleih der DEFA-Filme
und einiger westdeutscher Filme beziehungs-
weise Produktionen aus den westlichen Besat-
zungszonen zustandig war.
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1.2 Dresdner Kinos 1945-1949

Nach Ende des Zweiten Weltkrieges existierten
in Dresden noch 16 spielfahige Kinos mit knapp
8.000 Sitzplatzen. Das entsprach einer Dezimie-
rung um circa zwei Drittel der Sitzplatzkapazitat
im Vergleich zu Anfang 1945. Auch die Kinotopo-
grafie zeigte sich grundlegend verandert: In Fol-
ge der Zerstorung der grofRen Innenstadtkinos
befand sich der grofte Teil der Lichtspielhduser
nun an der Dresdner Peripherie. Die unzerstorten
und bespielbaren Kinos nahmen unter Fihrung
der sowjetischen Besatzer ihren Vorfihrbetrieb
zwischen Mai und August 1945 wieder auf.
Neben Problemen bei der kontinuierlichen
Stromversorgung griffen die Besatzer aller-
dings immer wieder in die Kinotechnik ein. Zum
Beispiel wurden auf Befehl von Oberstleutnant
Alexander Solowjow, der als Stellvertreter des
Dresdner Stadtkommandanten fiir politische
Angelegenheiten zeitweise auch fir Filmfragen
verantwortlich zeichnete, die Vorflihrapparate
der Schauburg im November 1945 ausgebaut,
so dass das Kino bis Mitte 1946 lediglich Va-
rietévorflihrungen zeigen konnte.® Da als Emp-
fanger der Kinotechnik Gardehauptmann Ljalin
angegeben war, fanden die nunmehr im Parkho-
tel Weiller Hirsch aufgestellten Projektoren ver-
mutlich bei Filmvorflihrungen vor Angehérigen
der Roten Armee Verwendung. Auch im Faun-
Palast kam es Mitte November 1945 auf Grund-
lage des Befehles 285 der Dresdner Komman-
dantur zur Demontage von Vorflhrtechnik und
Gestihl. Nach dem Willen der Besatzer sollten
in diesem Kino kiinftig nur noch Varietévorstel-
lungen gezeigt werden. Nur kurze Zeit spater,

3 Siehe Harring: Kino, S. 233.

Ende November 1945, revidierte die Dresdner
Besatzungsmacht jedoch ihre Anordnung und
legte fest, den Faun-Palast weiterhin als Kino zu
nutzen. Da lediglich das Gesthl, nicht jedoch die
Vorflhrtechnik zuriickgegeben wurde, konnte
der Kinobetrieb im Faun-Palast nur ermaglicht
werden, weil die sachsische Landesverwaltung
zwei, aus ehemaligen Bestanden der Universum
Film AG (Ufa) stammende Rechtsprojektoren
des Typs Ernemann VII B zur Verfligung stellte.
Bis 1949 wurden lediglich drei weitere Kinos in
Dresden eroffnet. Darunter befanden sich adap-
tierte Bauten wie zum Beispiel die in einer Turn-
halle untergebrachten Volkslichtspiele Lobtau.
Damit verfiigte Dresden 1949 (ber rund 9.650
Kinositzplatze. Gemessen an der Bevolkerungs-
zahl kamen 1945 auf einen Kinoplatz durch-
schnittlich 57 Einwohner. 1949 betrug das sta-
tistische Verhdltnis 48 zu eins. Entsprechend
muss zwischen 1945 und 1949 eine Unterver-
sorgung der Dresdner Bevolkerung im Kinosek-
tor angenommen werden. Diese gestaltete sich
jedoch in den einzelnen Stadtbezirken differen-
ziert und war ebenso abhangig vom laufenden
Kinoprogramm.

Noch 1945 kam es zu ersten Eingriffen in die
Eigentumsstruktur der Dresdner Kinos. Im Ok-
tober 1945 fasste der Dresdner Stadtrat den Be-
schluss, alle Kinos in stadtische Verwaltung zu

4 Siehe Harring: Kino, S. 247-249. Die Vorfihrtechnik
eines zeitgendssischen Kinos bestand typischer-
weise aus einem Rechts- und einem Linksprojektor.
So bedurfte es nur noch eines Vorfiihrers, der, in der
Mitte stehend, die Kinoprojektoren von rechts und
links bedienen konnte. Entsprechend bedeutete die
Verwendung von zwei Rechtsprojektoren, dass der
Vorflhrer beide nur von rechts bedienen konnte,
also um einen Projektor immer herumgehen
musste.
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Uberfihren. Ziel des Ratsbeschlusses war es,
den Lichtspielbereich zu entnazifizieren. Zu-
gleich mogen aber auch finanzielle Interessen
eine Rolle gespielt haben, bedeuteten die Ein-
nahmen doch eine Maglichkeit, kulturelle Zu-
schussbetriebe der Stadt zu unterstitzen. In
Umsetzung des Ratsbeschlusses wurden Kino-
besitzer in die Kategorien politisch tragbar und
politisch untragbar eingestuft.® Fir die belaste-
ten Kinobesitzer setzte man Treuhander ein. Die-
se MaRnahme betraf circa 80 Prozent der Dresd-
ner Kinos. Auf Grundlage des Befehls Nummer
10 der SMAS® erfolgte im Januar 1946 die ent-
schadigungslose Uberfiihrung der drei Dresdner
Kinos Schauburg, Faun-Palast und Park-Licht-
spiele in die Verfigungsgewalt von Sojusintorg-
kino. Im Dezember 1947 wurden alle Dresdner
Kinos einschliellich der von Sovexport betrie-
benen Hauser auf Grundlage einer Verfligung
des sachsischen Innenministers Kurt Fischer
mit dem politischen Belastungstenor beschlag-
nahmt: Alle Filmtheater waren wahrend der Nazi-
zeit aktive Verfechter der verbrecherischen Nazi-
ideen.” In Durchflihrung des sachsischen Licht-
spieltheatergesetzes vom 10.12.1948 wurden 18
Dresdner Kinos in Landeseigentum Uberfihrt.

5  Vergleiche Amtliches Nachrichtenblatt des Rates
der Stadt Dresden Nr. 17/18,15.10.1945, S. 1 und
Schreiben Karl Mangler vom 16.04.1946, Sachsi-
sches Staatsarchiv — Hauptstaatsarchiv Dresden
(im Folgenden HStA Dresden), Best. 11401 Landes-
regierung Sachsen — Ministerium fiir Volksbildung,
Nr. 2678, Bl. 135-143, hier Bl. 138-139.

6  SMAS-Befehl Nummer 10 vom 26.01.1946, HStA
Dresden, Best. 11376 Landesregierung Sachsen —
Ministerprasident, Nr. 39, Bl. 175-177 (deutsch und
russisch).

7 Bericht der Abteilung fiir sequestrierte Vermogens-
werte vom 20.12.1947, HStA Dresden, Best. 11377
Landesregierung Sachsen — Ministerium des Innern,
Nr. 4387, BI. 344.

Deren Verwaltung dbernahm im Folgejahr die
Vereinigung Volkseigener Lichtspieltheater, Land
Sachsen (VVL). Unter den Kinoleitern verblieb
nur die Alteigentiimerin des Goldenen Lamm in
ihrer Position. Die anderen ehemaligen Dresd-
ner Kinobesitzer waren offenkundig nicht mehr
in leitender Stellung tatig.

Neben der Umgestaltung des Dresdner Licht-
spielwesens griffen Besatzungsmacht und
sachsische Verwaltung mit weiteren Malinah-
men in die Struktur und Programmgestaltung
der Dresdner Kinos ein. Wie in der Sowjetischen
Besatzungszone insgesamt dominierte auch in
Dresden Sojusintorgkino/Sovexport bis 1949
das Filmverleihgeschaft. Diese Vorrangstellung
resultierte vor allem aus dem Tatigkeitsverbot
fur Privatverleiher sowie der erstim Herbst 1948
erteilten Vertriebslizenz fiir die DEFA. Die Lizenz
umfasste jedoch nur ein begrenztes Kontingent
von Spielterminen, so dass der Verleih bis 1949
kaum Wirksamkeit entwickeln konnte.

Dariiber hinaus trugen weitere Faktoren zur Vor-
machtstellung des sowjetischen Verleihs bei:
Neben der prinzipiellen Unterstitzung durch
die sowjetische Besatzungsmacht zahlten hier-
zu die umgehende Errichtung einer Vertriebs-
struktur sowie ein deutscher Mitarbeiterstab,
der mit den Gepflogenheiten des heimischen
Filmmarkts vertraut war. Als essentieller Eingriff
mussen die Verleihkonditionen, vor allem der
1947 in Kraft gesetzte Filmvertrag, beurteilt wer-
den. Dieser schrieb den Dresdner Kinos einen
Programmanteil von mindestens 40 Prozent so-
wjetischer Spielfilme vor und beeinflusste so
das Kinoprogramm.

Zudem nutzte man ab 1948 verstarkt den or-
ganisierten Filmbesuch. Hierzu zahlten vor al-
lem thematische Filmfestwochen, Schul- und
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Jugendfilmstunden sowie Kulturfilmmatineen.
Als organisatorische Basis dienten in erster Linie
die Ortsgruppen der Gesellschaft zum Studium
der Kultur der Sowjetunion, ab 1949 Gesellschaft
fur Deutsch-Sowjetische Freundschaft, und der
Freien Deutschen Jugend. Diese verflgten je-
doch Uber keinen nennenswerten Handlungs-
spielraum, sondern setzten Uberwiegend zen-
trale Vorgaben um.®

2. Programm

2.1 Entwicklung der Programmgestaltung
1945 wurden in den Dresdner Kinos zunéachst
circa 30 in Kooperation von Kinobetreibern und

8  Innerhalb der Dresdner Ortsgruppe des Kulturbun-
des konnte eine Arbeitsgemeinschaft Film nachge-
wiesen werden, vergleiche Harring: Kino, S. 291-295.
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Abbildung 1:

Herkunft der in der
|“ Schauburg Dresden nach-
weisbar gezeigten Fil-
me (inklusive Reprisen),
1945-1949 (entnommen:
Harring: Kino, S. 237).

.. 1

1948 1949
13 17
4 2
50 58
8 1
3 4

Dresdner Kommandantur vorab geprifte Filme
nationalsozialistischer Herkunft aufgefihrt.
Hierbei handelte es sich um die in den Kinos
noch lagernden Spielfilmkopien, die von Sojus-
intorgkino beschlagnahmt worden waren. Uber-
dies kamen Filmkopien von etwa fiinf sowjeti-
schen Filmen auf die Leinwand. Das Dresdner
Kinoprogramm zwischen 1946 und 1949 war
insgesamt von einem kontinuierlichen Anstieg
des Anteils sowjetischer Filme und einem un-
gleichmaligen Einsatz von Filmen aus der Zeit
des Nationalsozialismus (NS-Zeit) gekennzeich-
net, wie das Beispiel der Schauburg verdeutlicht
(vergleiche Abbildung 1).
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Ab 1946 dominierten sowjetische Filme das
Programm nicht nur der Schauburg, sondern
auch das der ebenfalls untersuchten Dresdner
Lichtspielhduser Faun-Palast, Olympia und Ste-
phenson. Damit betraf diese Entwicklung glei-
chermalen Erst-, Zweit- und Nachaufflihrungs-
kinos. Der entscheidende Grund fir diese Ent-
wicklung wird in der Prasenz und Kontrolle der
sowjetischen Besatzungsmacht gesehen. Dass
Dresden hierim Vergleich mit Kinos etwa in Ka-
menz und Zwickau, in denen diese Programm-
wende erst in der Spielzeit 1947/48 einsetzte,
eine Vorreiterrolle einnahm, korrespondierte mit
der strategischen Bedeutung der Elbestadt.® Fir
alle Dresdner Kinos gleich war hingegen der ge-
ringe Anteil der DEFA-, westalliierten, westdeut-
schen beziehungsweise aus den westlichen Be-
satzungszonen stammenden Produktionen und
der sogenannten volksdemokratischen Filme
aus Polen und der Tschechoslowakei sowie der
Kinderfilme. Ferner wurden zwischen 1946 und
1947 in allen Kinos nationalsozialistische Unter-
haltungsfilme gekoppelt mit sowjetischen Spiel-
oder Dokumentarfilmen vorgefiihrt. Ziel dieser
Doppelprogramme war es, die auf niedrigem
Niveau stagnierenden Besucherzahlen sowje-
tischer Filme zu erhohen. Dadurch wurde im
Gegenzug jedoch die Umerziehungsarbeit der
filmpolitisch Verantwortlichen in Frage gestellt.

2.2 Folgen des Film- und Kopienmangels
und die Rentabilitat der Kinos

Abbildung 1 veranschaulicht, dass trotz der
schrittweisen Erhohung des Anteils sowjeti-
scher Produktionen am Kinoprogramm Filme

9  Siehe Harring: Kino, S. 221-425.
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aus der NS-Zeit bis Ende 1949 nicht aus dem
Verleih genommen wurden. Das Gleiche galt
auch fir sogenannte Uberlaufer, also fir jene Fil-
me aus dem ,Dritten Reich’, die erst nach Kriegs-
ende fertiggestellt wurden. Der Verbleib dieser
Streifen im Kinoprogramm hatte im Wesentli-
chen zwei Griinde. Dem von den filmpolitischen
Entscheidungstragern postulierten Ansinnen der
Sowijetisierung des Kinoprogramms stand zum
Ersten der permanent vorherrschende Film-und
Kopienmangel entgegen, so dass die Filmver-
sorgung der Dresdner Kinos bis 1949 von einem
hohen Einsatz von Filmwiederholungen, soge-
nannter Reprisen, gepragt war. So mussten Fil-
me nahezu jedweder Herkunft zum Teil finf bis
zehn Mal je Kino gezeigt werden. Dies flhrte
zu einer Gefahrdung des wochentlichen Pro-
grammwechsels und in der Konsequenz zu einer
Stagnation des Kinoprogramms. Der Mangel an
Filmen und Kopien prasentierte sich nicht nur
als Folge des geringen ProduktionsausstolRes
der DEFA und der starken Reglementierungen
unterworfenen sowjetischen Filmindustrie be-
ziehungsweise des Rohfilmmangels, sondern
war ebenso Ergebnis einer undurchsichtigen
Verleihpolitik der Moskauer Sovexport-Zentra-
le sowie der mit verschlissenen und insgesamt
zu wenigen Filmkopien ausgestatteten Dresd-
ner Filiale von Sovexport.

Zum Zweiten erwuchsen den Dresdner Kinos
aus der Erhohung des Programmanteils sowje-
tischer Filme Rentabilitatsschwierigkeiten. Um
die Lichtspielhauser dennoch wirtschaftlich be-
treiben zu konnen, gingen die Kinoleiter dazu
Uber, kommerziell erfolgreiche Filme Gber einen
langeren Zeitraum beziehungsweise mit einer
hoheren Frequenz, wenig Erfolg versprechende
Produktionen hingegen kirzer beziehungsweise
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Kategorie  Unterhaltung Problem Aktion Kinderfilm
Genre Komaodie Drama Abenteuer-/
Sportfilm
Musikfilm Melodram / tragischer Kriegsfilm
Liebesfilm
heiterer Liebesfilm  historischer / revolutio- Kriminalfilm
narer Film
Biographie / Literatur- Spionagefilm

verfilmung

Tabelle 1: Spielfilmkategorien und Genres (entnommen: Harring: Kino, S. 128)

mit einer niedrigeren Vorflihrzahl zu zeigen. Die-
ses Vorgehen flihrte dazu, dass gemessen an
der Zahl der Filmvorstellungen deutsche Produk-
tionen nationalsozialistischer Provenienz einen
grolReren Programmanteil in den Dresdner Kinos
einnahmen, als es die bloRe Anzahl der einge-
setzten Filme vermittelt.

2.3 Programmgestaltung im Spielfilm-
bereich

Entgegen der Erweiterung im Bereich der Film-
provenienz durch den Einsatz von sowjetischen
Produktionen, von DEFA-Filmen und Filmen aus
den westlichen Besatzungszonen beziehungs-
weise westdeutschen Filmen sowie volksde-
mokratischen Produktionen blieben die im ,Drit-
ten Reich' gelaufigen und bekannten Gattungen
Spielfilm, Dokumentar- beziehungsweise Kultur-
film und Wochenschau im sachsischen Nach-
kriegskino ebenso erhalten wie die tradierten
Genres, in die sich auch die vorgenannten Filme
im Grolten und Ganzen einfligten.

Der Soziologe und Filmwissenschaftler Gerd
Albrecht hat flr Spielfilme im ,Dritten Reich’
eine generelle Einteilung in die Darstellungsbe-
reiche Schau, Problem und Aktion vorgenom-
men und zugleich in seiner Typologie fur nicht
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offen propagandistische nationalsozialistische
Spielfilme zwischen ,heiteren Filmen' (H-Fil-
me), .ernsten Filmen' (E-Filme) und ,aktionsbe-
tonten Filmen’ (A-Filme) unterschieden.” Auf
dieser Grundlage werden in Tabelle 1die in den
Dresdner Kinos vorgefihrten Spielfilme nach
den Kategorien ,unterhaltender Film', ,problem-
orientierter Film', ,aktionsbetonter Film" und ,Kin-
derfilm’ gegliedert. Im Ergebnis wird die Ausrich-
tung des Kinoprogramms auf problemorientierte
und unterhaltende Filme deutlich. Die Rangord-
nung der Spielfilmkategorien spiegelte sich auch
in der Genrehierarchie wider: So Giberwogen im
Programm der Dresdner Kinos Filme der Genres
Drama, Melodram und Komddie.

Setzt man die Spielfilmkategorien in Verbindung
mit der Filmprovenienz, zeigt sich, dass die Do-
minanz der Kategorie ,problemorientierter Film’
vor allem aus dem hohen Programmanteil so-
wijetischer Filme resultierte. Aber auch das
Quantum problemorientierter DEFA-Filme lag
hoher als jenes in der Kategorie ,unterhaltender
Film'. In den Kategorien ,aktionsbetonter Film'
und Kinderfilm' Uberwogen im Dresdner

10 Vergleiche Albrecht: Filmpolitik, S. 104, 108-109, und
110, Tabelle 10.
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Kinoprogramm ebenfalls sowjetische Filme. In
der Kategorie ,unterhaltender Film' gaben hin-
gegen Filme aus dem ,Dritten Reich' einschliel3-
lich Uberlaufer den Ton an (vergleiche Abbil-
dung 2).

Gleichwohl gestaltete sich die Dominanz der
Spielfilmkategorien zwischen den Dresdner Ki-
nos divergent. Wahrend im Programm von Faun-
Palast und Olympia Filme des Darstellungsbe-
reichs ,unterhaltender Film’ dberwogen, domi-
nierten in der Schauburg und im Stephenson
Filme der Kategorie ,problemorientierter Film'
den Spielplan. In den genannten Kinos gleich
hingegen war, dass der Darstellungsbereich
,unterhaltender Film" vorrangig deutsche Ko-
maodien, Musikfilme und heitere Liebesfilme aus
der NS-Zeit umfasste, wahrend die Kategorie
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Uberlduter 9 1
m sowjetische Spielfilme 20 53
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,problemorientierter Film' in erster Linie sowje-
tische Dramen, Biographien und revolutionare
Filme beinhaltete.

3. Publikum

3.1 Zusammensetzung und tradierte
Sehgewohnheiten

Bis 1948 war das Geschlechterverhaltnis in
Dresden von einem Uberhang an Frauen sowie
Kindern und Jugendlichen gepragt. So lag der
Anteil der Frauen an der erwachsenen Dresdner
Bevolkerung 1945 bei 60 Prozent. Zwei Jahre
spater betrug er noch immer 58 Prozent. Der
Anteil der Kinder und Jugendlichen lag bei circa

Aklion Kinderlilm
4 1
2 0
39 27
0
0 1
0

Abbildung 2: Kategorien der in der Schauburg Dresden nachweisbar
gezeigten Spielfilme, aufgeschliisselt nach Herkunft (inklusive Reprisen),

1945-1949 (entnommen: Harring: Kino, S. 239).
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20 bis 22 Prozent. Entsprechend kann davon
ausgegangen werden, dass das Dresdner Kino-
publikum der ersten Nachkriegsjahre im Grunde
mit dem der letzten Kriegsjahre identisch war.
Zu den im nationalsozialistischen Kino ausge-
pragten Filmpréaferenzen und Sehgewohnheiten
lasst sich konstatieren, dass das Publikum Filme
bevorzugte, die ,,Beziehungskisten'’, wie wir heu-
te sagen wirden, zum Gegenstand haben™'. Sie
zeichnen sich durch den typischen Ufa-Stil aus,
das heildtin erster Linie durch ein konventionel-
les, ausnahmslos auf die emotionale Wirkung
zielendes Dramaturgie-Modell mit der Dominanz
von Handlungsaufbau und Figurenkonstellation,
eine symmetrische Anlage und ein geschlosse-
nes Filmende in Form eines Happy Ends, visuel-
le Elemente wie dem High-Key-Stil und ein ste-
reotypes Figurenensemble.”? Die Filme waren
gekoppelt mit ,Musik, Glamour, Flirt, Tandelei,
Liebe, beeindruckende[r] Landschaft und Aus-
stattung” und ,hielten sich vom gegenwartigen
Geschehen weitgehend fern”. Bezeichnend fiir
die Produktionen war zudem die Mitwirkung be-
kannter und beliebter Schauspieler als Identifi-
kationsfiguren und ,,Suchbilder’ der Adressa-
ten™. Damit rickten die Filme nicht nur den im-
mer bedriickender werdenden Kriegsalltag flr
knapp eineinhalb Stunden in den Hintergrund,
sondern beeinflussten die Sehgewohnheiten des
Publikums nachhaltig. Exemplarisch wird auf
die Uberaus erfolgreichen Revuefilme ,Die Frau
meiner Traume" (Produktionsjahr: 1943/44, Re-
gie: Georg Jacoby) mit dem Publikumsliebling

11 Albrecht: Filmpolitik, S. 110.

12 Hickethier: Film- und Fernsehanalyse, S. 78, 118.
13 Albrecht: Filmpolitik, S. 110.

14 Koebner: Idole, S. 18.

Marika Rokk und ,Der weile Traum" (Produk-
tionsjahr: 1943, Regie: Geza von Cziffra) sowie
auf das Liebesmelodram ,immensee” (Produk-
tionsjahr: 1942/43, Regie: Veit Harlan) mit Kri-
stina Soderbaum verwiesen.

3.2 Filmpréaferenzen

Zwischen 1945 und 1949 verzeichneten Filme
aus dem ,Dritten Reich’ einschlieBlich der Uber-
ldufer den groften Publikumszuspruch (ver-
gleiche Abbildung 3). Dahinter folgten DEFA-
Produktionen sowie Filme aus den westlichen
Besatzungszonen beziehungsweise westdeut-
sche Filme (unter ,sonstige Filme"in Abbildung
3 zusammengefasst).

Im Spielfilmsegment standen vor allem Komo-
dien, Musikfilme und Melodramen aus der NS-
Zeit sowie die entsprechenden Uberlaufer, die
die Themen Liebe, Lebensgllick und Opferbereit-
schaft behandelten, in der Publikumsgunst ganz
oben. Wie schon im ,Dritten Reich' erreichten die
nationalsozialistischen Filme ,Die Frau meiner
Traume" und ,Der weil3e Traum” hohe Zuschau-
erzahlen. Uberaus erfolgreich waren aber auch
die Uberlaufer ,Die Fledermaus” (Produktions-
jahr: 1945, Regie: Géza von Bolvary) und ,Via
Mala" (Produktionsjahr: 1944, Regie: Josef von
Baky) sowie das erst nach Kriegsende urauf-
gefiihrte Melodram ,Grofe Freiheit Nr. 7 (Pro-
duktionsjahr: 1943/44, Regie: Hellmut K&autner)
mit dem Publikumsliebling Hans Albers. Diese
Rangfolge scheint in erster Linie die Vorlieben
des in den ersten Nachkriegsjahren Uberwie-
gend weiblichen Publikums widerzuspiegeln.
Mit dem von den Zuschauern mutmabRlich als
,deutsch’ und damit als identitatsstiftend an-
erkannten Ufa-Stil kann teilweise auch die Popu-
laritat der DEFA-Filme und die gro3e Resonanz
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Filme

Vorfilihrungen

Besucher

® NS-deutsch
= Sowjetisch
m DEFA

9 Sonstige

S 10514

Abbildung 3: Filme, Vorfithrungen und Besucher der Schauburg Dresden,

1945-1947,1949 (entnommen: Harring: Kino, S. 241).

der Produktionen aus den westlichen Besat-
zungszonen beziehungsweise der westdeut-
schen Filme erklart werden, da auch diese Pro-
duktionen in den ersten Jahren aufgrund perso-
neller Kontinuitaten Analogien mit dem
Gestaltungskonzept der Ufa aufwiesen. Auch
wirkten bekannte und beliebte Schauspieler mit.
Die geringsten Zuschauerzahlen verzeichneten
sowjetische Filme. Lediglich in Kopplung mit
nationalsozialistischen Filmen wiesen sie
hohere Zuschauerzahlen auf.

3.3 Vorbehalte und Hemmnisse

Die nahezu durchgangig geringen Zuschauer-
zahlen bei Vorstellungen sowjetischer Filme und
zwar unabhéangig vom Genre lassen den Schluss
zu, dass die von der Doktrin des ,Sozialistischen
Realismus’ gepragten Produktionen mit ihrer
unterschwelligen Moralitat und Kampfrhetorik
sowie ihrer teilweisen Schwere und ihrem Pa-
thos im Hinblick auf Thema und Stil zu grolRe
Divergenzen zu den Ufa-Filmen offenbarten. Die-
ser Befund ist insofern stichhaltig, als sowjeti-
sche Filme dann erfolgreich an der Kinokasse
waren, wenn sie thematisch und stilistisch mit

deutschen Produktionen korrespondierten wie
beispielsweise das Musikmelodram ,Das Lied
von Sibirien’ (,Skasanyije o semle Sibirskoi*, Pro-
duktionsjahr: 1947, Regie: Iwan Pyrew).

Das reservierte Zuschauerverhalten jedoch nur
auf die asthetisch bedingten Vorbehalte gegen
sowjetische Filme zu reduzieren, greift zu kurz.
So scheint sich ebenso ,ein genereller, als psy-
chologische Kollektivdisposition verankerter
Protest gegen alles Russische Bahn zu brechen,
der sich aus der antisowjetischen Propagan-
da der Nationalsozialisten ebenso speiste wie
aus dem teilweise brutalen Verhalten der Be-
satzungsmacht und der diesem Auftreten wi-
dersprechenden, exzessiven Lobpreisung so-
wijetischer Errungenschaften in der Presse”.”®

4. Fazit

Einher mit der Bombardierung Dresdens ging
eine grundlegende Anderung von Umfang und

15 Harring: Kino, S. 421.
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Topografie der Dresdner Kinolandschaft. Neben
einer ausgepragten Reduzierung der Platzkapa-
zitat standen vorwiegend noch an der Peripherie
der Stadt gelegene Kinos zur Verfiigung. Uber-
dies wurden die Besitzverhaltnisse in den folgen-
den Jahren nachhaltig umgestaltet.

Das Programmdesign der Dresdner Kinos lasst
den Schluss zu, dass die Dominanz von Filmen
aus dem ,Dritten Reich’ im Jahr 1945 nicht nur
aus dem Mangel an sowjetischen Filmen in der
Flache resultierte, sondern durchaus auch als
Zugestandnis an den Publikumsgeschmack und
an das Verlangen der Zuschauer nach Ablen-
kung und Zerstreuung gewertet werden kann,
der Film somit die Aufgabe eines Therapeuti-
kums Ubernahm.

Die 1946 in den Dresdner Kinos einsetzende
Programmwende mit der Vorrangstellung so-
wijetischer Filme vor allem der Kategorie ,prob-
lemorientierter Film' ging mit dem Wechsel der
Funktion des Films zur Umerziehung der Bevaol-
kerung einher. Allerdings wurde dieser Anspruch
mindestens zwischen 1946 und 1947 durch die
Programmkopplung sowjetischer und national-
sozialistischer Filme in Frage gestellt.

Mit der 1948 einsetzenden Konsolidierung des
Programmprimats sowjetischer Filme, die auch
durch dementsprechende Filmfestwochen und
Filmmatineen gestitzt wurde, oblag dem Kino
dann die Aufgabe, die Bevolkerung zu erziehen
und die Sowjetunion als unerlasslichen Biind-
nispartner zu propagieren. Da sich das Dresdner
Kinopublikum der schrittweisen Programmum-
stellung weitgehend entzog und lediglich Vor-
stellungen der wenigen sowjetischen Filme be-
suchte, die thematisch und stilistisch eine Nahe
zu Ufa-Produktionen aufwiesen, blieben Filme
aus der NS-Zeit und Uberl&ufer mindestens bis

1949 im Programm. Nur so konnte in Verbin-
dung mit der Prasentation westdeutscher Filme
die Rentabilitat der Kinos annahernd aufrecht-
erhalten bleiben.

Insgesamt verdeutlichen die Filmpraferenzen,
dass die Dresdner Kinozuschauer anscheinend
problemlos an tradierte Sehgewohnheiten an-
dockten, die wiederum auf die Bestandigkeit des
Publikumsgeschmacks hindeuten. Daraus lasst
sich zum einen folgern, dass die Bevdlkerung in
der Nachkriegszeit eigene kulturelle Werte und
demzufolge eine eigene kulturelle Identitat als
wichtig erachtete. Zum anderen kann die ,Ab-
stimmung mit den FiRen’ als Widerstand gegen
die Sowjetisierung des Kinoprogramms und wei-
terflhrend als Protest gegen den Systemum-
bau verstanden werden. Daraus wiederum kann
der Schluss gezogen werden, dass sich der Zu-
spruch der Dresdner Bevolkerung fir die gesell-
schaftliche Transformation in Grenzen hielt.
Die skizzierten Entwicklungen im strukturel-
len Bereich, aber auch im Programm- und Pu-
blikumssegment antizipierten zum Teil die Ent-
wicklung in der Deutschen Demokratischen
Republik (DDR). So sind die Enteignung und Ver-
staatlichung der Kinos und deren Zusammen-
flhrung in der VVL im Jahr 1949 durchaus als
erste Stufe zu den 1953 gebildeten volkseigenen
Kreislichtspielbetrieben zu verstehen. Die Kreis-
lichtspielbetriebe fassten die Kinos kreisweise
zusammen und unterstanden administrativ und
okonomisch den Raten der Kreise, zumeist der
Abteilung flr ortliche Wirtschaft; erst 1957 wur-
den sie dann der Abteilung fur Kultur unterstellt.
1963 wurden die Kreislichtspielbetriebe zu Be-
zirkslichtspielbetrieben zusammengefasst, da
sich die kleineren Organisationseinheiten als
ineffektiv erwiesen hatten. 1974 schlieBlich
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wandelte man die Bezirkslichtspielbetriebe in
Bezirksfilmdirektionen um und unterstellte sie
der Abteilung Kultur der Rate der Bezirke. Da-
mit anderte sich ihr Status von haushaltsba-
sierten, nach dem Prinzip der wirtschaftlichen
Rechnungsflihrung arbeitenden Einrichtungen
zu Kultureinrichtungen.

Im Programmbereich lasst sich festhalten, dass
in der Nachkriegszeit bis 1949 gleichsam das
Fundament fir die Programmgestaltung in der
DDR gelegt wurde, bildeten doch sowjetische Fil-
me, DEFA-Filme, Filme aus dem Ostblock, die als
Sfortschrittliche Filme’ bezeichnet wurden, und
Filme westlicher Herkunft auch weiterhin Kon-
stanten in der Programmgestaltung der DDR-
Kinos. Hinzu kamen Filme von ,Verblindeten,
also chinesische, koreanische Filme et cetera.
Zweifellos waren die in den Kinos der DDR vor-
geflihrten Filme sukzessive thematischen und
stilistischen Wandlungen unterworfen, man den-
ke nur an DEFA-Filme oder die sowjetischen Fil-
me der Tauwetterperiode und jene danach pro-
duzierten Filme.

Im Publikumsbereich lasst sich nur bis Anfang
der 1950er-Jahre verlasslich aufzeigen, dass die
Kinozuschauer weiterhin Musikfilme nationalso-
zialistischer Provenienz, westdeutsche Unter-
haltungsfilme und zum Teil DEFA-Filme bevor-
zugten. Die Vorflhrung westdeutscher Filme,
auch als Westaustauschfilme bezeichnet, und
die spate Herausnahme nationalsozialistischer
Produktionen aus dem Kinoprogramm wurzel-
te in der Gewissheit, dass die alleinige Prasen-
tation der preislich gestitzten fortschrittlichen
Filme' zu einem Absinken der Zuschauerzahlen
und damit zu wirtschaftlichen Schwierigkeiten
der Kinos fuhrt:

Zur Erfiillung der kulturpolitischen Anforderun-
gen an unsere Arbeit ist ein gro3erer wirtschaft-
licher Aufwand notwendig: Um 54,9 Prozent aller
Besucher fiir den fortschrittlichen Film zu erfas-
sen, waren 68 Prozent aller Vorstellungen und
76,4 Prozent aller Kopien notwendig. Hingegen
genlgten beim Westaustauschfilm 32 Prozent
der Vorstellungen und 23,6 Prozent der Kopien,
um 45,1 Prozent der Besucher zu erfassen. Be-
sonders deutlich tritt dies zu Tage, wenn man die
Durchschnittseinnahmen betrachtet. Lediglich
die Besucher der alten deutschen und Westaus-
tauschfilme zahlen Normalpreise. Flir den Be-
such fortschrittlicher Filme werden, sofern es
sich um Kollektivbesuch handelt (durch Betriebe,
Organisationen, Schulen usw.), Preisnachlédsse
gewaéhrt. [..] Dies bedeutet, dass bei gleichblei-
bender Besucherzahl die Durchschnittseinnah-
men je Vorstellung und Filmkopie beim fort-
schrittlichen Film sinken.™
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Dresden, Sachsisches Staatsarchiv — Hauptstaatsarchiv
Dresden

11376 Landesregierung Sachsen - Ministerprasident,
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