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Urbane Kinokultur:
Das Beispiel Dresden



Winfried Miiller

1913 wurde an der Universitat Heidelberg die
1888 im westfalischen Voerde geborene Emi-
lie Altenloh promoviert.! Altenloh, die sich spa-
ter einen Namen als liberale Politikerin machte
und unter anderem 1949 bis 1961 fir die FDP der
Hamburgischen Biirgerschaft und 1961 bis 1965
dem Deutschen Bundestag angehorte, zahlte
1913 zwar nicht mehr zur ersten Generation der

Der Beitrag beruht auf einem Vortrag, der auf dem
Kolloquium ,Allfalliges” gehalten wurde, das vom
Institut fir Sachsische Geschichte und Volkskunde
am 17. Oktober 2019 anlasslich der Verabschiedung
von Konrad Kostlin aus dem Wissenschaftlichen
Beirat des Instituts gehalten wurde; eine Dokumen-
tation dieser Veranstaltung erscheint in: Volkskunde
in Sachsen 32 (2020). Entstehungskontext des
Beitrags war allerdings das Projekt , 1918 als Ach-
senjahr der Massenkultur. Kino, Filmindustrie und
Filmkunstdiskurse in Dresden vor und nach 1918,
sodass er parallel zur Druckversion in der Reihe
LISGV digital” veroffentlicht wird.
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Ein neues Medium wird geadelt

Konig Friedrich August III. von Sachsen geht ins Kino

Heidelberger Promovendinnen, hatte doch die
Heidelberger Universitat bereits 1900 als eine
der ersten in Deutschland das Immatrikulations-
recht fUr Frauen eingeflihrt und sich bei den Stu-
dentinnen zur beliebtesten Universitat Deutsch-
lands mit einem weit Uberdurchschnittlichen
Frauenanteil entwickelt.2 Mit der Wahl ihres The-
mas nahm Emilie Altenloh jedoch eine Pionier-
rolle ein. Ihre Dissertation ,Zur Soziologie des
Kino. Die Kinounternehmen und die sozialen
Schichten ihrer Besucher” gilt als die weltweit
erste wissenschaftliche Untersuchung zum Ki-
no, mit der sie absolutes Neuland betrat; Kennt-
nisse aus Blichern brauche ich nicht zu schop-
fen, die gibt es nicht? stellte sie im Rickblick

2 Stubbe da Luz: Kiep-Altenloh, Emilie, S. 212-214;
Birn: Bildung und Gleichberechtigung, S. 51-83.
3 Kiep-Altenloh: Es ergab sich, S. 68.
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fest. Mit Alfred Weber fand sie einen Betreuer,
der zumindest ihr Interesse an grofistadtischen
Erlebnismaoglichkeiten und Publikumsgewohn-
heiten teilte. Anders als seine junge Doktorandin
war Weber selbst allerdings kein Kinoganger —
aber er besuchte dann doch ein Kino, um sich,
wie er brieflich festhielt, auf eine Sprechstunde
mit dem Kinematographen-Méadel* vorzuberei-
ten, dessen Dissertation er mit dem Pradikat
,Summa cum laude” bewertete. Der 1914 bei
Eugen Diederichs in Jena erschienenen Disser-
tation war eine Langzeitkarriere beschieden.® In
den 1970er-Jahren kursierte ein Raubdruck des
Medienladens Hamburg, der vom Interesse der
68er-Bewegung am Kino und seinem Beitrag zur
Aufklarung eines vorzugsweise proletarischen
Publikums gespeist war. Spater war es dann die
Frauenbewegung, die Emilie Altenloh als Auto-
rin und Wissenschaftlerin entdeckte und sich
fdr das von ihr ermittelte weibliche Kinopubli-
kum interessierte. Nachdem 2001 eine engli-
sche Teilibersetzung veroffentlicht worden war,
erschien 2012 schliellich eine mit Materialien
und wissenschaftlichen Beitragen zur Rezep-
tionsgeschichte angereicherte Reprint-Ausgabe.
Kurzum: ,Zur Soziologie des Kino" avancierte zu
einem Klassiker der Medien- und Kinogeschich-
te, der nach wie vor zitiert wird, zumal die Pub-
likumsforschung fir die ersten Jahrzehnte der
Kinogeschichte weithin terra incognita ist.

Ohne die in bildungsburgerlichen Kreisen je-
ner Zeit weit verbreitete kulturkritische Attitlide
gegenliber dem Kino war Altenloh — durchaus

Haller: ,Kinematographen-Madel*, S. 77.

Vgl. Schlipmann: Soziologie des Kino, S. 95-97.
Vgl. Mdller: Frihe deutsche Kinematographie, S.
103-115.
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modern — einem wertneutral auf empirische Be-
funde setzenden kultursoziologischen Ansatz
verpflichtet. In Mannheim, dessen Einwohner-
zahl im Zuge der Industrialisierung von 25.000
Einwohnern zur Mitte des 19. Jahrhunderts
auf 217.000 Einwohner im Jahr 1910 emporge-
schnellt war und das mit zwolf Kinos Uber eine
beachtliche Dichte an Lichtspielhdusern verflig-
te,/ verteilte sie in der Kinosaison 1911/12 iber
3000 Fragebdgen an die Kinobesucher.®

Zu diesem Zeitpunkt hatte der Kino — so das
von Emilie Altenloh verwendete, vom Substan-
tiv Kinematograph abgeleitete Maskulinum —in
seiner etwa 15-jahrigen Geschichte bereits ent-
scheidende Entwicklungsphasen durchlaufen,
die auch auf das Ergebnis von Altenlohs Pub-
likumsanalyse durchschlugen. Die erste, 1896
einsetzende Phase der Kinogeschichte war be-
kanntlich vom mobilen Kino gepragt, das auf
ein Publikum angewiesen war, das Vergniigen
suchte, fur relativ kleines Geld zwar, aber dafur
in einer Quantitat, die fir den Kinounternehmer
das Investment in das neue Medium lohnte. Hier
kam die verkehrstechnisch gut angebundene
GrofRstadt ins Spiel,® die diese Quantitat sicher-
stellte, hierbei vor allem auch ein junges Publi-
kum anzog. Wichtig waren dabei saisonale Ho-
hepunkte, denn das Wanderkino war in der Regel
ein Jahrmarktsunternehmen. Die Vogelwiese in
Dresden,® wo 1896 erstmals ein Kinematograph
nachweisbar ist, das Oktoberfest in Minchen,

Haller: Mannheimer Kinosaison, S. 81-83.
Kiep-Altenloh: Es ergab sich, S. 68.

Allgemein zum Kino im urbanen Raum siehe Maase:
Grenzenloses Vergniigen; Garncarz: Offentliche Réu-
me; Flickinger: Zwischen Intimitat und Offentlichkeit.
Zur Dresdner Kinogeschichte siehe Flugel: 1918 als
Achsenjahr; Miller/Doring: ,Der Kino".

O 0
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der Wasen in Stuttgart, die Messezeiten in Leip-
zig — das waren fur die friihen Kinounternehmer
solche Fixpunkte. Ab 1905 Iasst sich der Nieder-
gang des Wanderkinos und der Ubergang zum
ortsfesten Kino beobachten, zunachst in der
Variante des Ladenkinos, fir das kommerzielle
Raume, etwa Laden oder Ballsale, angemietet
und zu Kinos mit Bestuhlung, Leinwand und Pro-
jektor umgerlstet wurden. Noch vor dem Ersten
Weltkrieg erganzten genuine Kinobauten diese
Ladenkinos— eine Entwicklung, die freilich durch
den Krieg gebremst wurde und vor allem seit
den 1920er-Jahren wieder Aufschwung nahm,
die die Zeit der grolen Kinopalaste waren.

Der Ubergang zum ortsfesten Kino erfolgte in
den Grol3stadten im zeitlichen Gleichschritt.™
1906 eroffneten beispielsweise in Mannheim
und Dresden die ersten stationaren Kinos,"? in
denen sich binnen weniger Jahre ein Programm-
wechsel, der Ubergang vom Nummernkino zum
narrativen Langfilm, vollzog. In der Friihzeit des
Kinos waren die Filme bekanntlich nur wenige
Meter und Minuten lang, und mehrere dieser
Filme wurden zu Programmen von etwa halb-
stlindiger Dauer zusammengeschnitten. Die-
ses friihe Kino hat man sich als ein Kino der
Sensationen und Attraktionen vorzustellen: Na-
turkatastrophen, die dem Alltag entriickte Welt
des Hochadels, friihe Formen der Kriegsbericht-
erstattung, Zauberer, die ihre Effekte durch den

Als Fallstudien zum Kino im urbanen Raum liegen
vor: Haller: Mannheimer Kinosaison; Sabelus/Wiet-
schorke: Welt im Licht; Lerch-Stumpf (Hg.): Fir ein
Zehnerl; Sanwald: Geschichte der Lichtspieltheater;
Flickinger: Cinemas in the City; Debski: Vom Ladenki-
no; Koeltzsch: Geteilte Kulturen.

Eine Ubersicht zu den ersten festen Kinos in
Deutschland bietet die Seite www.regionalekinoge-
schichte.de.
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Einsatz von Filmtricks maximierten, ferne Lan-
der und exotische Tiere bestimmten das Num-
mernkino.”® Um 1910 setzten dann der Ubergang
zum narrativen Langfilm mit fiktiver Handlung
und der Ausdifferenzierung der Filmgenres
ebenso ein wie der Aufbruch des Films zur in-
haltlich wie asthetisch anspruchsvollen Kunst-
form, fUr die auch namhafte Schauspieler ge-
wonnen werden konnten, die sich bislang vom
unseriosen Filmgeschaft ferngehalten hatten.
Dass Albert Bassermann, seit 1911 Trager des
Iffland-Ringes, 1913 im Spielfilm ,Der Andere" die
Hauptrolle Ubernahm, steht paradigmatisch fir
den neuen Anspruch des Kinos, der in Deutsch-
land 1917 zur Griindung der Ufa fiihrte, die Spiel-
filme, Kultur- und Dokumentarfilme sowie Wo-
chenschaubeitrage produzieren sollte.

Mit dem Ubergang zu den ortsfesten Kinos im
urbanen Raum war zum Zeitpunkt von Altenlohs
Studie gegenliber dem friihen Jahrmarktskino
ein Wandel beim Kinopublikum eingetreten. Die-
ses wurde heterogener, umfasste alle Schichten
und Berufe — vor allem jingere Manner, aber
auch Frauen, die ihren Einkauf in der Stadt mit
einem Kinobesuch verbanden, und neben dem
kleinblrgerlichen Kaufmannsgehilfen als der do-
minanten Berufsgruppe war in den 1910er-Jah-
ren der Kinobesuch auch beim ,besseren’, ge-
bildeten Publikum nicht mehr verpdnt. Das Kino
erregte — man konnte vom ,Kafka geht ins Kino'-
Paradigma sprechen — das Interesse von bilden-
den Kiinstlerinnen und Kiinstlern sowie Literaten
und Intellektuellen und verlor mit den kiinstle-
risch ambitionierten Spielfilmen und den Kino-
palasten dann vollends sein Schmuddelimage;

13 Siehe zum Cinema of Attractions die Arbeiten von
Tom Gunning; Strauven (Hg.): Cinema of Attractions.



WINFRIED MULLER \ EIN NEUES MEDIUM WIRD GEADELT

man musste sich — um es etwas zugespitzt zu
formulieren — nicht mehr genieren, beim Kino-
besuch ertappt zu werden.™

Monarchen gehen ins Kino

Bei ihrer Analyse der sozialen Offnung des Pu-
blikums, die beide Geschlechter und alle Al-
tersgruppen einschloss, hatte Altenloh freilich
nicht die Besuchergruppe im Blick, um die es
im Folgenden gehen soll.”™ Gemeint sind die
Monarchen, deren 6ffentliche Prasentation und
Selbstinszenierung unter den Bedingungen der
Moderne seit Langerem im Fokus der Kulturwis-
senschaften steht. Auf der einen Seite war die
Monarchie in Europa ungeachtet des auf dem
Wiener Kongress 1814/15 formulierten ,monar-
chischen Prinzips' gegeniiber der Vormoderne
konstitutionell eingehegt und durch das Prin-
zip der Ministerverantwortlichkeit oder die Kop-
pelung des koniglichen Etats an die Vorgaben
einer Zivilliste eingeengt. Zugleich trieben neue
Transport- und Nachrichtentechniken die Entste-
hung einer politisch informierten Gesellschaft
voran. Das Meinungsspektrum facherte sich
auf, die Monarchen wurden mit den politischen
Konzepten der Liberalen, Demokraten, spater
der Sozialisten und der 6ffentlichen Diskussion

Zischler: Kafka; hierzu auch Filmmuseum Minchen/
Goethe-Institut (Hg.): Edition Filmmuseum 95, wo
auf vier DVD im Buch erwéhnte und von Kafka
nachweislich gesehene Filme erfasst sind; Jansen:
Gabriele Minter, S. 262-164, darin enthalten eine
Liste der von Gabriele Minter seit 1914 gesehenen
Filme; Greve/Pehle/Westhoff (Hg.): Hatte ich das
Kino; Lange: Der deutsche Buchhandel.

Verwiesen sei an dieser Stelle auf die Studie von Bill:
,Der deutsche Adel".
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der sozialen Frage konfrontiert. Unter diesen
gegentber der Vormoderne deutlich verander-
ten Rahmenbedingungen positionierten sich
Konig und Dynastie durch die Nutzung neuer
Medien und die Entwicklung einer neuartigen
politischen Festkultur, um monarchisches Be-
wusstsein zu stiften und die Funktionalitat der
Monarchie auch in der Moderne zu demonstrie-
ren. Ritualisierte Monarchenbegegnungen im
technischen Zeitalter, 6ffentlich inszenierte Mo-
narchie- und Dynastiejubilden, monarchisches
Mazenatentum beziehungsweise Monarchen
als Kunstsammler und Bauherren, Monarchen-
begrabnisse als Demonstration struktureller Sta-
bilitat durch die tber den Toten und den Leben-
den gleichermallen stehende transpersonale
Institution der Monarchie — dies sind bislang
erorterte Themenfelder einer jenseits der klas-
sischen Politik- und Institutionengeschichte an-
gesiedelten Analyse dieser Tradition und Moder-
nitat verbindenden Reprasentationsmechanis-
men der Monarchie zwischen Wiener Kongress
und Erstem Weltkrieg."®

Auch wenn es dabei stets um die Nutzung neu-
er Medien und um die mediale Inszenierung der
Monarchie ging — die lebende Photographie, so
eine gangige Bezeichnung fir den frihen Film,
spielte dabei bestenfalls eine nachgeordnete
Rolle.” Und wenn danach gefragt wurde, wie
sich die Monarchie mit dem neuen Medium aus-
einandersetzte und dieses einsetzte, so lag der
Fokus ganz eindeutig auf den gefilmten Kénigen

16 Paulmann: Pomp und Politik; Mergen: Monarchie-
jubilden; Putz: Die Leidenschaft des Konigs; Zedler:
Nitzliche Leichen; diverse Beitrdge in Muller/Schatt-
kowsky (Hg.): Zwischen Tradition und Modernitat.
Ausnahmen sind Bottomore: Monarchs and Movies;
Petzold: Kaiser und das Kino.
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und Koniginnen. Fir den deutschsprachigen
Raum ist hier insbesondere auf Materialsamm-
lungen und Publikationen zu Kaiser Franz Jo-
seph von Osterreich und Kaiser Wilhelm I1. zu
verweisen, die das Medium Film intensiv zur
Selbstinszenierung nutzten.™ Doch nicht der
Monarch im Film interessiert an dieser Stelle,
sondern es geht um den Monarchen im Kino,
also dem Ort der Filmvorfiihrung, und damit
auch um die Frage, ob und wie die Monarchen
selbst das noch junge Medium rezipierten und
dadurch zu seiner Akzeptanz beitrugen, es ge-
wissermalen adelten. Fir diesen bislang kaum
erorterten Aspekt — gewichtige Ausnahme ist
hier Kaiser Wilhelm 1. — sind zwei Varianten
maoglich: das Heimkino und der Besuch eines
offentlichen Lichtspieltheaters. Was die erste
Variante betrifft, so wissen wir, dass nicht we-
nige Monarchen bereits in der Friihzeit des
Films, vor 1914, in ihren Palasten Heimkinos ein-
richteten, um ihre gefilmten eigenen Aktivitaten
nachtraglich zu begutachten und auch unter-
haltende Filmproduktionen anzusehen. Im Neu-
en Palais in Potsdam befand sich seit 1906 ein
Kinosaal, wenig spater folgte ein weiterer im
Berliner Stadtschloss. Am spanischen Konigs-
hof wurden regelmaRig Filme angesehen, und
dem Schah von Persien wird eine Vorliebe fir
frivole Filme franzdsischer Provenienz nachge-
sagt. Als das deutsche Kaiserpaar 1908 Korfu

18  Filmarchiv Austria (Hg.): Kaiser im Kino. Zu Wilhelm
Il ist zu verweisen auf den Dokumentarfilm ,Ma-
jestat brauchen Sonne" von Peter Schamoni. Fiir
die Weitersuche empfiehlt sich www.europeanfilm-
gateway.eu, wo Filmmaterial zum Ersten Weltkrieg
eingestellt ist.

Petzold: Kaiser und das Kino. Zur Modernitat
Wilhelms II. ferner die — allerdings Kino und Film
ausblendende — Studie von Konig: Wilhelm 11
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besuchte, stand ein Kinoabend mit der griechi-
schen Kronprinzessin auf dem Programm.
Dies alles spielte sich allerdings im privaten, von
der Offentlichkeit abgeschirmten Bereich ab.
Eine ganz andere Qualitat erreichte das Inter-
esse am Film aber, wenn der Monarch selbst
ein offentliches Kino besuchte, wie das Konig
Friedrich August Ill. am 31.12.1906 tat, dem
13. Geburtstag des Prinzen Friedrich Christian
von Sachsen. Lesen wir hierzu den Bericht der
Dresdner Nachrichten vom 1.1.1907:

Abends besuchte der Kénig mit den Prinzen
und der Prinzessin Margarethe das Dedrophon-
Theater (Direktion: Otto Dederscheck und Rein-
hold Herms, Wettinerstralle 34). In Begleitung
des Kénigs befand sich Fliigeladjutant Major von
Arnim, mit den kéniglichen Prinzen erschien Leut-
nant Globig, und die Prinzessin flhrte die Hof-
dame Fréulein von Schénberg. Die Herrschat-
ten wurden von den beiden Direktoren vor dem
vollbesetzten Kinematographensalon empfan-
gen und vom Publikum mit lebhaften Hoch- und
Hurrarufen begrii8t. Sie nahmen in einer Loge
Platz. Besonders erfreute sich das Publikum an
dem bliihenden Aussehen der Kbnigskinder und
an der Lebhaftigkeit, in der Prinzessin Margare-
the die Vorfiihrung der Bilder oft mit kindlich nai-
ven und vergnligten Ausrufen begleitete. Die Ab-
wicklung der zehn gliicklich gewahlten Nummern
des Programmes ging flott von statten. Sémtliche
Bilder zeichneten sich durch gro3e Schérfe und
Lebendigkeit, sowie durch tadellose Ruhe aus,
kein Flimmern und Zittern triibte den Genul3 da-
ran. Viel Heiterkeit erregte namentlich der,Verun-
gltickte Umzug’ und die tolle Burleske ,Schon ist
ein Zylinderhut'. Viel Interesse fanden die Ame-
rikanische Schwanenfarm, die Kaiserparade in
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DRESDNER
KINGH

Abbildung 1: Eingangsbereich eines der Dresdner Dedrophon-Theater (Quelle: www.kino.isgv.de).

Altona und der ,Wintersport in der Schweiz’, so-
wie die geféllige Feerie ,Magische Rosen’ Nach
Beendigung der Vorflihrung verabschiedete sich
der Kbnig aufs huldvollste von den Direktoren und
sprach seine Befriedigung Uber die gelungenen
Darbietungen wiederholt aus.?°

Die Pressenotiz mag auf den ersten Blick et-
was sprode und unscheinbar wirken, bei néhe-
rem Hinsehen enthalt sie indes eine ganze Reihe
wertvoller Hinweise zur friihen Kinogeschichte
und zum koniglichen Besuch, die zugleich noch

20 Dresdner Nachrichten, 1.1.1907, S. 2.
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einmal auf die einleitend erwahnten Phasen der
friihen Kinogeschichte zurlickverweisen.

Zunachst einmal steht das Dedrophon in der
Wettiner Stralke 34 in Dresden fir den Ubergang
vom mobilen Jahrmarktskino zum ortsfesten
Kino.?" Der Name rekurrierte auf eine der vielen
Apparaturen jener Zeit, die fir den Versuch ste-
hen, bewegte Bilder mit einer Tonquelle zu kom-
binieren, etwa durch den Gleichlauf der Bilder
mit einem Grammophon, um die lllusion eines
,Tonfilms' zu erzeugen.?? 1906 wurde das Haus
als erstes ortsfestes Kino Dresdens eroffnet,
in halbwegs zentraler innenstadtischer Lage

21 Details und Abbildung unter https://kino.isgv.de/.
22 Liesegang: Wer zahlt die Namen, S. 21.
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— allerdings noch nicht in bester City-Lage, in der
Prager Stralke, in der dann freilich 1907 eine Filia-
le folgte. Dass es sich bereits beim Dedrophon
in der Wettiner Stral3e um ein durchaus repra-
sentables Kino handelte, legt in der Pressenotiz
der Begriff Kinematographensalon ebenso nahe
wie das Vorhandensein einer Loge, in der die ko-
nigliche Familie Platz nahm. Die Loge verweist
Uberdies auf ein qualitativ und preislich gestaf-
feltes Platzsystem: 30 Pfennig fir den gepols-
terten Klappsitz, 20 Pfennig flir die Holzbank;
Kinder und Militdrangehorige zahlten die Halfte.
Wenn eingangs vom Nummernkino und dem
Ubergang zum narrativen Langfilm um 1910
die Rede war, so befinden wir uns am Silves-
terabend des Jahres 1906 noch in der Phase
des Nummernkinos, das heil3t ein Mix von Kurz-
filmen wurde zu einem halb- bis einstiindigen
Programm zusammengestellt. Im vorliegenden
Fall ist von zehn glticklich gewahlten Nummern
die Rede: Eine Burleske wird erwahnt, hinter der
sogenannten Feerie ,Magische Rosen” verbarg
sich vermutlich ein mit Zeitraffereffekt gedreh-
ter Film mit aufblihenden Rosen. In den Be-
reich des Semi-Dokumentarischen verweisen
die ,Amerikanische Schwanenfarm’, der ,Winter-
sport in Dresden” und nicht zuletzt die Aufnah-
men von der Kaiserparade in Altona, die den Me-
dienkaiser Wilhelm Il. ins rechte Licht rickten.
Die Auffihrungspraxis dieses Kinos der Attrak-
tionen und Sensationen sah Ublicherweise so
aus, dass das in der Regel wochentlich wech-
selnde Nummernprogramm vom Nachmittag
bis in den spaten Abend — im Dedrophon von
15:00 Uhr bis 23:00 Uhr - in Endlosschleife lief,
so dass im Kino ein standiges Kommen und
Gehen herrschte. Erst mit dem narrativen Lang-
film blrgerten sich feste Aufflihrungszeiten und
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der gezielte, einem speziellen Film geltende Ki-
nobesuch ein. Der konigliche Kinobesuch am
31.12.1906 lag da sozusagen in der Mitte: Zwar
war er noch der Phase des Nummernkinos zu-
zuordnen, aber es handelte sich offenkundig
um eine klar terminierte Sondervorstellung. Der
Kinematographensalon war beim Eintreffen der
Koniglichen Hoheiten, die von den Direktoren Ot-
to Dederscheck und Reinhold Herms auf dem
Vorplatz erwartet und offiziell empfangen wur-
den, bereits vollbesetzt. Dass die Kinoleitung aus
dem Besuch der koniglichen Gaste soziales Ka-
pital schlagen und gewissermafen eine Nobili-
tierung des in bildungsbirgerlichen Kreisen um-
strittenen Mediums erreichen wollten, liegt auf
der Hand. Ob gerade diese soziale Gruppe beim
koniglichen Kinobesuch stéarker als ansonsten
vertreten war und ob es sich bei dem im Saal
versammelten Kinopublikum um handverlesene
Gaste handelte, wissen wir nicht. Jedenfalls war
es, den Hoch- und Hurrarufen nach zu schlie-
Ren, der koniglichen Familie gewogen,® und es
durfte sich aus Personen beiderlei Geschlechts
zusammengesetzt haben. Das galt ja auch fir
die koniglichen Gaste: der Konig, die Prinzen,
der Fllgeladjutant, der Leutnant, die Prinzes-
sin, die Hofdame. Die Konigin fehlte allerdings,
Luise von Osterreich-Toskana hatte bereits
1902 den Dresdner Hof fluchtartig verlassen
und sich ins Ausland abgesetzt, 1903 war die
Ehe aufgehoben worden. Es war dies einer der
grofRen Skandale im deutschen Hochadel vor
dem Ersten Weltkrieg, man konnte ihn als ,film-
reif' bezeichnen. Und er wurde natdrlich stets
aufs Neue sichtbar, wenn der gewissermalien

23 Zur koniglichen Familie siehe Kroll: Friedrich August
M.
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alleinerziehende Konig nur mit seinen Kindern
offentlich auftrat. Dass der Kinobesuch am Ge-
burtstag des Prinzen Friedrich Christian statt-
fand, wohl als Geburtstagsgeschenk gedacht,
und dass die sechsjahrige Prinzessin Margare-
the, die mit ihren kindlich naiven Ausrufen das
Publikum entziickte, in Begleitung des Konigs
mit ins Kino durfte, war im Ubrigen auch eine
bemerkenswerte Tatsache. Denn nach wie vor
galt das Kino in bildungsbdrgerlichen Kreisen
als Ort der Sensationsgier, den die ungebilde-
ten Schichten aufsuchten und von dem es Kin-
der und Jugendliche fernzuhalten galt. Dieses
Image versuchte bereits das friihe Nummernki-
no abzustreifen, indem in der Werbung auf den
lehrreichen oder kiinstlerischen Gehalt der ge-
zeigten Kurzfilme verwiesen wurde, und auf die-
ser Linie lagen ja auch die zehn glicklich gewahl-
ten Nummern des koniglichen Filmabends. So
gesehen war es flr das Kino ein nicht unerheb-
licher, sozusagen das Pradikat ,jugendfrei’ sig-
nalisierender Reputationsgewinn, dass kein Ge-
ringerer als der Konig seine Kinder in die Abend-
vorstellung im Dedrophon fiihrte.

Der damit verbundene Reputationsgewinn wur-
de von Dederscheck, der als einer der beiden Ge-
schaftsflhrer der Deutschen Kinematographen-
Werke Dresden und als Griinder des Filmverleihs
,Glicksstern” zu den Dresdner Kinopionieren
zahlte, freilich bald wieder verspielt. 1910 wur-
den er und sein Kompagnon Fridolin Kretzsch-
mar — der Fall steht in der deutschen Kriminalis-
tik bisher einzig da — in Dresden zu je finf Mo-
naten Gefangnis verurteilt, weil sie seit 1908 in
ihren Firmenraumen, vor allem aber im Wald
bei Moritzburg pornographische Filme mit den
unglaublichsten unsittlichen Handlungen pro-
duziert hatten, die von der Polizei nach einer
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Sondervorstellung in Pirna beschlagnahmt wur-
den. Durch umfangreiche Ermittlungen wurden
auch — mittlerweile teilweise verheiratete — Frau-
en, die in den insgesamt 18 inkriminierten Fil-
men mitwirkten, identifiziert und zu Geldstrafen
verurteilt. Unter den Modellen herrschte dariber
nicht geringe Bestlirzung, dass man sie erkannt
hatte; es war ihnen fest versichert worden, dass
die durch ihre Mithilfe hergestellten Filme keines-
falls in Deutschland, sondern nurim Auslande zur
Vorfiihrung gelangen wiirden. Diese Bestlrzung
dirfte noch einmal dadurch gesteigert worden
sein, dass nach Verlesung der Anklageschrift die
Films im Verhandlungssaal erneut gezeigt wur-
den.?* Dederschecks Ruf scheint nach der Ver-
urteilung nachhaltig ruiniert gewesen zu sein.
Er verlegte seine Aktivitaten offenkundig in die
Schweiz und griindete 1913 in Luzern die Film-
gesellschaft ,Express”.

Nun wurde zwar der Besuch eines Monarchen
in einem offentlichen Kino wie dem Dedrophon
zur Jahreswende 1906/07 noch als ein beson-
deres Ereignis wahrgenommen, das eine Be-
richterstattung in der Presse nach sich zog. Al-
lerdings war es weder das erste Mal, dass ein
Mitglied des Hauses Wettin Interesse an Kino
und Film bekundete, noch stand Friedrich Au-
gust I1l. im Kreise seiner hochadeligen Kollegen
damit alleine. Was die Wettiner betrifft, so hatten
diese sogar schon mit der Frihform des neu-
en Mediums, dem mobilen Jahrmarktskino, Be-
kanntschaft gemacht: 1900 besuchten Mitglie-
der der koniglichen Familie, darunter Kronprinz
Friedrich August, seit 1904 dann Konig Fried-
rich August Ill., die Dresdner Vogelwiese und

24 Zitate aus Hayn/Gotendorf (Hg.): Bibliotheca Germa-
norum, S. 20-21.
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statteten dabei auch dem Elektro-Biographen
des Leipziger Kinopioniers Hermann Fey einen
Besuch ab. 1904 konnte das Dresdner Central-
Theater — ein Varieté, das seit 1903 regelmalig
als Schlussnummer seines Programms eine et-
wa zehnmindtige Filmvorfihrung brachte — mit
Prinz Johann Georg mit Gattin und Prinzessin
Mathilde Mitglieder des koniglichen Hauses will-
kommen heiflen.?

Noch friher als im Hause Wettin hatte sich bei
den Osterreichischen Habsburgern das Inter-
esse am Kino und an den bewegten Bildern ge-
zeigt. Besonders frih fand sich Kaiser Franz
Joseph von Osterreich zu einer Kinematogra-
phenvorfiihrung ein. In ihrer Abendausgabe
vom 17.4.1896 berichtete die Wiener Neue Freie
Presse, der Kaiser habe heute Mittags einer Vor-
fihrung der lebenden Photographien’ durch den
Cinematographen beigewohnt, welche dem Pu-
blikum seit einiger Zeit im Mezzanin des Hauses
Krugerstralle 2 geboten werden; es handelte sich
dabei um den seit Ende Marz von Eugene Du-
pont als Bevollméachtigtem der Briider Lumiere
betriebenen ersten Kinematographen Wiens.?
Die Erfindung war zu diesem Zeitpunkt noch
so neu, dass die ,Neue Freie Presse” ihren Le-
sern nicht nur mitteilte, was der Kaiser zu se-
hen bekam — Meeresstrand mit schwimmen-
den Kindern, einen einfahrenden Zug (wohl die

25 Dresdner Nachrichten, 7.8.1900, S. 2; 8.8.1900,
S.2;1.3.1903, S. 1-2; 16.1.1904, S. 2-3. Zu Fey,

der ab 1970 in Leipzig finf ortsfeste Kinos betrieb,
sowie zu seinem Elektro-Biographen und zum
Central-Theater siehe https:/kino.isgv.de.
https://geschichtewiki.wien.gv.at/Kino. Eine Auf-
nahme des Eingangs zu dem Ecke Karntner-/Kruger-
strale befindlichen Kinematographen ist im Booklet
zur DVD ,Kaiser im Kino" abgebildet, dort wird der
kaiserliche Kinobesuch auf den 18.4.1896 datiert.
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beriihmte Einfahrt in den Bahnhof von La Cio-
tat),”” eine einstlirzende Mauer —, sondern auch
die Vorfiihrungspraxis selbst wurde dem lesen-
den Publikum erlautert: Der Kaiser wurde vom
Unternehmer, Herrn Dupont, empfangen und in
den Productionssaal geleitet, der gleich verfins-
tert wurde, worauf die Bilder auf eine weil3e Fla-
che projicirt wurden; der Kaiser habe lebhaftes
Interesse flr den sinnreichen Apparat zu erken-
nen gegeben, der selbst die geringsten Bewe-
gungen ... aus welchen ein Vorgang sich zusam-
mensetzt, wiedergebe.?® Der zum Zeitpunkt des
Kinematographenbesuchs 65 Jahre alte Chef
des Hauses Habsburg stand mit seinem Inter-
esse an den bewegten Bildern in seiner Familie
gleichfalls nicht alleine. Schon vor ihm hatte sein
Bruder, Erzherzog Ludwig Viktor, den von Dupont
geflihrten Kinematographen besucht, und mit
Erzherzog Karl — ab 1916 dann Nachfolger von
Kaiser Franz Joseph — haben wir einen wah-
ren Kinoenthusiasten im Hause Habsburg vor
uns. Von seiner Residenz Villa Wartholz aus, in
der der geplante Einbau eines Heimkinos nicht
mehr zustande kam, besuchte er im nahegele-
genen Payerbach, das als beliebte Sommerfri-
sche Uber ein Kino verfigte, regelmafig Film-
vorfiihrungen: Der Erzherzog liel3 in Payerbach
immer eine ganze Sitzreihe fiir sich und seine Ge-
mahlin bestellen und ersuchte den Theaterbesit-
zer wiederholt, fiir seine Besuchstage kein Spe-
zialprogramm anzusetzen. Im Verlauf von zwei
Jahren brachte es Erzherzog Karl in Payerbach

27 Loiperdinger: Lumieres ,Ankunft des Zugs'.
28 Alle Zitate aus Neue Freie Presse. Abendblatt vom
17.4.1896,S. 1.
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zu 100 Kinobesuchen. Beim 100. Besuch war das
Theater feierlich dekoriert.?

Ahnlicher Enthusiasmus begegnet auch am
preullischen Hof in Potsdam und Berlin. Von
Kaiser Wilhelm II. wissen wir, dass er nicht nur
regelmallig seine bereits erwahnten Heimki-
nos nutzte, sondern gerne auch Einladungen
zu offentlichen Filmvorfiihrungen annahm.*®
Gleiches galt flr den preullischen Kronprin-
zen Wilhelm, dem die Kinobranche nicht ohne
Grund den Prachtband ,Kronprinzens im Film”
widmete.®! Flr seine Kinobegeisterung bekannt
war auch der letzte bayerische Konig Ludwig
11, der unter anderem am 14.9.1915 die Send-
lingertor-Lichtspiele besuchte, den ersten — im
Ubrigen bis heute existierenden — Kinopalast
Minchens.®? Als letzte Nummer des Programms
lief zum malilosen Erstaunen der Gaste ein Film,
der ihre eigene Ankunft im Filmtheater zeigte.
Der Kinobetreiber und Minchener Kinopionier
Carl Gabriel nutzte diesen Sensationseffekt fir
den Hinweis: Majestat, ich wollte nur den Beweis
liefern, da3 die Kinematographie der schnellste
und zuverlassigste Berichterstatter der Welt ist.*

Moderne Monarchen

Diese den Film als modernes Kommunikations-
mittel profilierende Bemerkung dirfte einer der
Schllissel fir das monarchische Interesse am

Zitat aus Die Filmwoche, Nr. 9 vom 17.6.1914 nach
Fritz: Im Kino erlebe ich die Welt, S. 73.

Petzold: Kaiser und das Kino, S. 208-210.

Petzold: Kaiser und das Kino, S. 215-216.
https://www.filmtheatersendlingertor.de/infos-und-
historie/historie.

Zitiert nach Lerch-Stumpf: Als Gott in seinem Zorn,
S. 23
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neuen Medium sein. Es war ja — die meisten
der genannten Beispiele fielen noch in die Ara
des Nummernprogramms — nicht etwa ein
filmasthetisches Interesse an den erst seit den
1910er-Jahren in Erscheinung tretenden Spiel-
filmen, das die Hocharistokratie ins Kino lockte.
Es waren vielmehr die zeitgenossische Faszi-
nation am Kino der Attraktionen und Sensatio-
nen und die damit verbundenen Maglichkeiten
der Selbstinszenierung, die das neue Medium
so anziehend machten. Die gekronten Haupter
waren dabei selbst eine der Attraktionen, die im
Kino gezeigt wurden bzw. sich zeigten. Denn sie
wurden ja keineswegs zufallig gefilmt, sondern
lieBen sich gezielt bei Paraden, Firstentreffen,
Besuchsprogrammen in 6ffentlichen Einrich-
tungen, Denkmaleinweihungen et cetera auf-
nehmen, kontrollierten durch die Beschaftigung
eigener Kameramanner und Vorgaben fir die
Kameraperspektive das Bild, das sich die Of-
fentlichkeit von ihnen machen sollte; fiir Kame-
ramanner war beispielsweise der Verzicht auf
Nahaufnahmen ein ungeschriebenes Gesetz.®
Zugleich kontrollierten sie sich selbst, indem sie
die neuesten Aufnahmen von sich im Heimkino
betrachteten; von Wilhelm II. wird 1907 berichtet:
Sobald Kaiser Wilhelm in der Residenz sein Hof-
lager aufgeschlagen hat, werden ihm die letzten
auf seinen Wunsch gemachten Aufnahmen [..]
vorgefiihrt.®> Und auch die offentliche Auffih-
rungspraxis wurde teilweise reglementiert. In
Russland regelte 1911 ein Edikt, dass Filme, die
den Zar zeigten, als spezieller Programmpunkt
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Bottomore: She's just like my granny, S. 175-176.
Zitat aus der Kinematographischen Rundschau vom
Oktober 1907 nach Petzold: Kaiser und das Kino,

S. 200.
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zu laufen hatten: Zuvor hatte der Vorhang zu
fallen, dann wurde die Leinwand erneut feier-
lich enthdillt — erst dann durften Bilder mit dem
Zaren und seiner Familie gezeigt werden, und
zwar ohne musikalische Begleitung.®¢

Neben den Propagandamaoglichkeiten, die Kino
und Film boten, war das mit dem Besuch eines
offentlichen Kinos bewiesene Interesse an den
Innovationen der technisch-industriellen Welt
aber auch ein Mittel, die Modernitéat einer in die
Jahre gekommenen Staatsform zu demonstrie-
ren. Die Technikbegeisterung war gewisserma-
Ren das Kompensat fir den politischen Struk-
turkonservatismus. Bislang ist das vor allem fir
Kaiser Wilhelm II. herausgearbeitet worden, der
sich als ,Autokaiser” profilierte, der sich fir Funk
und Luftfahrt ebenso interessierte und einsetz-
te wie flr Wasserbau und Maritimes — und der
eben auch das Kino forderte und sich die neu-
esten Aufnahme- und Projektionstechniken vor-
flhren lie.*” Dieses technische Interesse finden
wir auch bei Friedrich August Ill. von Sachsen,
der eben nicht nur mit seinen Kindern im De-
drophon das Vergnligen suchte, sondern 1908
auch die Dresdner Ernemann-Werke besuchte,®
eines der weltweit flhrenden Unternehmen auf
dem Gebiet der Foto- und Kinoindustrie, das vor
dem Ersten Weltkrieg mit dem ,Imperator” den
wohl erfolgreichsten Filmprojektor herstellte.*
Solch ein Besuch war wohl nicht nur Moderni-
tat signalisierende Symbolpolitik. Dem monar-
chischen Interesse an der Kinotechnik eigne-
te vermutlich — so die These — auch eine sehr

Bottomore: She's just like my granny, S. 176.
Konig: Wilhelm II. und die Moderne.

Dresdner Nachrichten, 3.3.1908, S. 2-3.
Vincenz/Hesse (Hg.): Fotoindustrie und Bilder-
welten.
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pragmatische Komponente. Angesprochen ist
damit die militaraffine Einstellung der Monar-
chen. Uber den Militarismus Wilhelms 1I. braucht
man kein Wort zu verlieren, Friedrich August Ill.
von Sachsen war Kommandierender General
und hatte ein professionelles Interesse an der
modernen Kriegstechnik. Und von diesem In-
teresse lasst sich durchaus der Bogen zur Ki-
notechnik schlagen. Verwiesen sei nur auf die
,Photographische Flinte" aus dem Jahr 1882,
mit der binnen einer Sekunde circa 20 Bilder
,geschossen’ werden konnten, die dann durch
rasches Abspielen die Illusion des bewegten
Bildes erzeugten; das war die — unverkennbar
in Verwandtschaft zum Maschinengewehr ste-
hende - Vorstufe der Filmkamera.*® Filmkame-
ras wiederum wurden im Ersten Weltkrieg mili-
tarisch fir die Luftaufklarung genutzt. Und zu-
gleich entwickelten die Pioniere der Film- und
Kinotechnik im Ersten Weltkrieg die auch von
den Ernemann-Werken produzierte Maschinen-
gewehrkamera, ein Ziellbungsgerat, bei dem
das Bordmaschinengewehr direkt mit einer Ka-
mera gekoppelt wurde und als Motor flir den
Filmtransport fungierte.*" Wenn Friedrich August
also 1903 eine Veranstaltung des Deutschen
Flottenvereins besuchte, bei der auch die Vor-
flhrung eines Kinematographen auf dem Pro-
gramm stand,*? oder wenn er die spater als
kriegswichtig deklarierten Ernemann-Werke be-
suchte, soist auch ein professionelles Interesse

40  Zur Erfindung des franzosischen Physiologen und
Fototechnikpioniers Etienne-Jules Marey siehe
Snyder: Sichtbarmachung und Sichtbarkeit.
Matthias: Schlachtfeld — Wahrnehmungsfeld;
Flickinger: Krieg und Kino.

Dresdner Nachrichten, 1.3.1903, S. 1-2.
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des militarisch ausgebildeten Kronprinzen bzw.
Konigs zu vermuten.

Zusammenfassend lasst sich festhalten: Indem
die Monarchen die moderne Film- und Kinotech-
nik inspizierten und den Ort der Filmvorflhrung,
das Kino, besuchten, adelten sie das neue Me-
dium, das sie selbst bewusst einsetzten. Film
und Kino brachten hier gegentiber den bislang
bekannten und an die Printmedien gebundenen
Reproduktionstechniken wie Holzstich und Foto-
grafie einen neuen Visualisierungsschub,*® mit
dem ein Massenpublikum erreicht wurde. Doch
auch wenn sich die Monarchen nicht einfach
abbilden lieRen, sondern sich vor der Kamera
inszenierten und der symbolischen Reprasen-
tation der Monarchie damit neue Chancen er-
offneten — der Monarch im Film und im Kino
bedeutete auch einen Verlust an Distanz. Gera-
de das bewegte Bild riickte die Koniginnen und
Konige naher an die Lebenswelt des Publikums,
vermittelte diesem Teilhabe an der unzugangli-
chen Welt der Hofe, band das Kinopublikum in
Ereignisse ein, die bislang nur der Zeugenschaft
der Anwesenheitsgesellschaft vorbehalten war.
Die Kaiserparade in Altona war Bestandteil des
Programmes, das sich Friedrich August Ill. mit
seinen Kindern im Dedrophon ansah. Der Lei-
chenzug fir Queen Victoria wurde bereits 19071
in aller Ausfihrlichkeit von der Produktionsfir-
ma Pathé gefilmt.** Zugespitzt formuliert: Das
neue Medium trug insgesamt ein Stick weit zur
Veralltaglichung der Monarchie bei. Fiir Queen
Victoria von England ist die Anekdote Uberlie-
fert, dass wahrend einer Filmvorfihrung ein

43 Hierzu u.a. Telesko: Das 19. Jahrhundert.
44 Pathé (Hg.): Queen Victoria's Funeral; Bottomore:
She's just like my granny, S. 175-176.

kleines Madchen ausgerufen haben soll, die
Konigin sehe ja wie seine GroRmutter aus und
wo denn die Krone sei.*® Man konnte also auch
sagen: Die Monarchen verloren mit dem Kino
etwas von ihrer Aura. Diesen Preis an die Me-
dienmoderne scheinen sie — in einer Mischung
aus Faszination und Kalkul - einerseits freiwil-
lig entrichtet zu haben. Andererseits: Sie konn-
ten sich dem neuen Medium auch nicht mehr
entziehen. Denn, um noch einmal Emilie Alten-
lohs Pionierstudie zur ,Soziologie des Kino" aus
dem Jahr 1914 zu zitieren: Der Kino ist da, und
ist ein Machtfaktor im Leben der Gegenwart
geworden.*®

Linksammlung

Alle Zugriffe vom 26.3.2020 bis 31.3.2020.
www.europeanfilmgateway.eu
www.regionalekinogeschichte.de
https://geschichtewiki.wien.gv.at/Kino

https:/www.filmtheatersendlingertor.de/
infos-und-historie/historie

https://www.isgv.de/projekte/gemeinsame-projekte/id-
1918-als-achsenjahr-der-massenkultur-kino-filmindustrie-
und-filmkunstdiskurse-in-dresden-vor-und

https://kino.isgv.de/

Filme

Filmarchiv Austria (Hg.): Kaiser im Kino. Franz Joseph .
in historischen Filmdokumenten. DVD, Wien 2016.

Hanns Zischler (Hg.): Kafka geht ins Kino. Edition Film-
museum 95, Miinchen 2017.

45 Bottomore: She's just like my granny, S. 172-181.
46  Emilie Altenloh, Soziologie des Kino, S. 1.
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