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Urbane Kinokultur:
Das Beispiel Dresden



und Samtsessel

Sophie Doring

Die ,Wiege" des deutschen Kinobetriebes schau-
kelt der Medienwissenschaftlerin Corinna Miller
nach ,auf doppeltem Boden: Mit der einen Kufe
stand sie auf dem Jahrmarkt, wo die Kinemato-
graphie durch reisende Schausteller verbreitet
wurde, und mit der anderen im Varieté"." Die BIlU-
te des Jahrmarktskinos von den 1890er-Jahren
bis vor den Ersten Weltkrieg stellte fir die Be-
volkerung die Maoglichkeit dar, vollig neuartige
Technik zum Zeitvertreib zu nutzen, und bereits
in den ersten zwei Jahrzehnten seiner Existenz
war die Popularitat des Kinos immens, bevor
es spatestens ab den 1920er-Jahren zu einer
Institution wurde, die aus der modernen Grof3-
stadt kaum noch wegzudenken war. Dennoch
wurden die Anfange der Kinokultur in groRRen

1 Mdller: Frihe deutsche Kinematographie, S. 11.
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Zwischen Kalklicht

Mobile Kinopraxis in Sachsen 1896-1910

Uberblickswerken der Mediengeschichte und
Medienwissenschaften bis zur neuen Interpre-
tation durch die New Film History? meist ledig-
lich als Vorspiel zum eigentlichen Hauptakt der
Kinogeschichte behandelt, als Flegeljahre des
Films ohne jeden kilinstlerischen oder asthe-
tischen Anspruch. Doch spatestens seit den
1980er-Jahren flhrte die kinogeschichtliche
Erganzung der reinen Filmgeschichte zu einem
breiteren Verstandnis des Phanomens Kino, wel-
ches damit erstmals auch einen neuen Zugang
zu dessen friher Geschichte bot. Das frihe Ki-
no verlor nunmehr seinen primitiven Anschein
und stellte sich stattdessen als eigenstandige
Kinokultur noch vor den bekannten GroRRen der
klassischen Filme dar. Die Einbeziehung neuer,

2 Siehe hierzu auch die Einleitung dieses Bandes.
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explizit nicht-filmischer Quellen ermaoglichte
aufllerdem einen neuen Blickwinkel auf die Ak-
teure vor, auf und hinter der Leinwand, die 6ko-
nomischen und sozialen Faktoren des Filmema-
chens genauso wie des Kinogehens.® Denn das
frihe Kino unterscheidet sich in vielerlei Hinsicht
von der wahrscheinlich bekannteren Kinokultur
der 1920er-Jahre: seine Spielorte, sein Publikum
und sein Programmstruktur sind genauso an-
dersartig wie seine Filmsujets oder die GroRe
seiner Abspielgerate. Und doch ist es schwierig
von dem friihen Kino zu sprechen, denn bereits
in den ersten 20 Jahren seines Bestehens kann-
te die neue Institution Kino eine Reihe unter-
schiedlicher Auspragungsformen: Kino' reich-
te vom belehrenden Saalkino in Gemeinde- und
Kirchensalen bis hin zum sensationsbasierten
Jahrmarktskino, und fiel selbst in den spéteren
Ladenkinos mit einer Vielzahl lokaler Konstella-
tionen zusammen, die eher von einem Verstand-
nis einer ,Situation’ Kino als einer einheitlichen
Definition des Begriffes zeugen

Dies erschwert insbesondere die Quellenrecher-
che des mobilen Kinos, denn anders als von den
stationaren Lichtspielhdusern blieb von den
Saal- und Jahrmarktskinos die eine vergleichs-
weise kurze, aber intensive Bliitezeit hatten,
nur wenig Ubrig: Annoncen in Tageszeitungen
und Jahrmarktsheften, einige Programmzettel
und Eintrittskarten und wenige rekonstruierba-
re technische Geratschaften und Fotografien.®

3 Elsaesser: Archaologie eines Medienwandels,
S. 20-25.

4 Schwarz: Alltagliche Explosionen, S. 174; siehe hier-
zu auch den Beitrag von Merve Luhr in diesem Band.

5  Solomon: Fairground lllusions, S. 35. Eine gute
Sammlung an Uberlieferten Jahrmarktsfilmen liefert
allerdings die Doppel-DVD Sammlung Europaisches
Jahrmarktkino 1896-1916.

Die Erforschung des Wanderkinos ist dartber
hinaus aufgrund seiner Mobilitat kompliziert —
mochte man den Lebensweg und Wirkungsra-
dius eines Schaustellers nachvollziehen, muss
man sich auf dessen Spuren in vielerlei Stadt-
archive in ganz Deutschland begeben. Vor allem
die Recherche der reinen Jahrmarktsschaustel-
ler gestaltet sich dabei schwierig — Literatur fin-
det sich vornehmlich flr groRere Schaustellerfa-
milien, allerdings spielt die Téatigkeit als Kinovor-
flihrer wegen ihrer engen zeitlichen Begrenzung
darin nur eine kleine bis gar keine Rolle, und
auch Publikationen zu spezifischen Jahrmark-
ten gewahren oft nur einen oberflachlichen Ein-
blick in das Filmgeschaft um 1900. Hinzu kom-
men teilweise schlecht nachvollziehbare Fami-
lienverhaltnisse und unklare Zuweisungen der
einzelnen Familienbetriebe® sowie verschiede-
ne Schreibweisen der Namen, die je nach Spiel-
ort und jeweiliger Lokalpresse unterschiedlich
ausfallen konnen.” Leichter zu belegen sind hin-
gegen diejenigen Akteure, die zumindest zeitwei-
lig einen festen Wohnsitz aufwiesen und deren
Wanderjahre nur einen Teil ihrer Biographie aus-
machten. Insgesamt sind die ersten 15 Jahre
des Kinos als wichtiger Teil der Kinogeschichte
aber einer intensiveren Betrachtung durchaus
wert und erst durch die Gegentiberstellung von

6  Soist haufig nicht spezifiziert, welches Familienmit-
glied mit dem Unternehmen zu welchem Zeitpunkt
vor Ort war. Mitunter liefen voneinander unabhéan-
gige Betriebe unterschiedlicher Familienmitglieder
auch unter dem gleichen Namen, wie beispielsweise
im Falle der Gebruder Leilich.

7  Beispielsweise tritt der Schausteller C. A. Blunk zwar
vor allem unter diesem Namen auf, wird in einigen
Stadten aber auch unter C. A. Blunck, Blunke und
weiteren Varianten gefiihrt. Vgl. dazu: Siegener
Wanderkino-Datenbank.
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ambulantem und stationarem Kino werden de-
ren Charakteristika wirklich deutlich.

In diesem Beitrag wird im Wesentlichen ein Um-
riss der sachsischen Kinolandschaft von 1896
bis 1913 gegeben. Dabei schlage ich folgende
Definition von mobilem und stationarem Kino
vor: Geht man zunachst einmal von den beiden
Extremen der Anfangszeit aus, so stehen sich
das mobile Jahrmarktskino und das feste La-
denkino gegentber. In ihrer Mitte befindet sich
das temporare Saalkino, welches je nach ge-
wahltem Beispiel beiden Varianten zugeordnet
werden kann. Teilweise waren es wandernde
Schausteller, welche angemietete Sale flir we-
nige Tage bespielten, teils einheimische Tech-
nikinteressierte, welche Uber einen langeren
Zeitraum, beispielsweise jeden Sonntag, eine
Vorfiihrung im Gemeindesaal gaben. Generell
stellen sich Auffihrungspraktiken, Motivatio-
nen und die Identitdten der Schausteller beim
Saalkino weit heterogener dar, als dies bei den
Jahrmarktskinos der Fall ist® — weswegen der
Begriff Saalkino noch nicht trennscharf definiert
ist und in der Literatur teilweise mit dem des
Ladenkinos und des Jahrmarktskinos gleich-
gesetzt beziehungsweise iberhaupt nicht ver-
wendet wird.® Um beide Arten des mobilen Kinos
aufzugreifen, werden im Folgenden zunachst
zwei sachsische Jahrmarktsstadte vorge-
stellt, um im zweiten Teil ein Beispiel eines

Garncarz: The Fairground Cinema, S. 97.

So weist beispielsweise das Filmlexikon der Uni-
versitat Kiel zwar Eintrage fir sowohl Wander- als
auch Ladenkino auf, aber keinerlei Erwahnung des
Saalkinos, Hiiningen: Kinematograph. Wolfgang Fli-
gel definiert in seinem Beitrag in diesem Band das
Saalkino nicht, wie hier, als temporére, sondern als
feste Spielstétte in zu Lichtspieltheatern umgebau-
ten Sélen, wie Ballsdlen oder Kaufhausern.
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sachsischen Saalkinovorfiihrers zu prasentie-
ren, und anschlieBend im Fazit das zeitweili-
ge Absterben des mobilen Kinos insgesamt zu
bewerten.

Vorspann: Der Ursprung des
europaischen Wanderkinos

Die Tradition des mobilen Geschafts selbst ist
sehr viel alter als das Kino — die Ursprlinge des
fahrenden Volkes im engeren Sinne liegen in
Europa bereits im frihen Mittelalter. Der Be-
griff weckt zunachst einmal Assoziationen, die
vor allem die Unterhaltung umfassen: Gaukler,
Seiltanzer und Tierbandiger, die sich als Artis-
ten und Spielleute auf Mérkten und Festwiesen
ihr Geld verdienten. Doch daneben gab es auch
andere Berufsgruppen, die von Ort zu Ort zo-
gen, um ihre Dienste anzubieten, so zum Bei-
spiel Scherenschleifer, Barbiere oder Schuster.
Gemein war allen Arten des Fahrenden Volkes
eine Ausgrenzung durch die ortsansassige Be-
volkerung und der Ausschluss von bestimmten
gesetzlichen und kirchlichen Schutzfunktionen.
Trotzdem waren ihre Darbietungen und Diens-
te bereits seit dem friihen Mittelalter fester Be-
standteil jedes Marktes, und Spielleute wie auch
fahrende Handwerker gehorten bis Anfang des
20. Jahrhunderts in allen Landern Europas zur
Markttradition der Stadte.™® Beobachtungen, wie
sie in diesem Beitrag fur das Wanderkino im
deutschen Raum gemacht werden, lassen sich
somit — so viel sei vorweggenommen — auch

10 Ramus: Schausteller, S. 209.
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fur britische, franzosische, belgische, oster-
reich-ungarische und italienische Jahrmarkte
machen. Doch nicht nur die Tradition der Jahr-
markte stellt eine Gemeinsamkeit der europai-
schen Staaten dar, auch eine stetige Professio-
nalisierung der Markte lasst sich Ende des 19.
Jahrhunderts auf dem ganzen Kontinent ver-
zeichnen. Die Veroffentlichung eigener Schau-
stellerzeitschriften und -kataloge sowie der Aus-
bau der Zulieferindustrien fir Wagen und Bu-
den ermdglichten eine rasante Entwicklung der
Markte und so breitete sich besonders in den
letzten 20 Jahren des 19. Jahrhunderts ein wei-
tes Netz an Schaustellerverbanden und -interes-
sengemeinschaften dber Europa aus.™

Der Begriff Schausteller, wie er heute flir das
fahrende Volk gebrauchlich ist, ist dabei ein
recht moderner Begriff, der erst gegen Ende
des 18. Jahrhunderts in deutschen Worterbu-
chern zu finden ist. Ein Schausteller, so konsta-
tiert das Grimm'sche Worterbuch von 1893 recht
trocken, sei ein Mensch, der etwas zur Schau
stellt. Anstelle eines allgemeinen Oberbegriffes
wurden spezifische Berufsbezeichnungen vor-
gezogen — die Schausteller identifizieren sich
um 1900 Uber ihr Geschaft als Karussellbesit-
zer, Schiellbudenbesitzer oder Talbahnbesitzer.
Nach heutiger Definition sind Schausteller be-
sonders durch drei wesentliche Eigenschaften
gekennzeichnet: erstens sind es Besitzer eigener
,Schau-, Belustigungs-, Ausspielungs- und Fahr-
geschafte’. Zweitens sind diese Angebote am-
bulant und konnen eigenstandig von Ort zu Ort
transportiert und als Bude oder Zelt auf- und ab-
gebaut werden. Drittens sind diese Schausteller

11 Garncarz: Entstehung der Kinos, S. 150.
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auf ,Kirmesse[n], Jahrmarkte[n] und ahnliche[n]
Volksfeste[n]" anzutreffen, bespielen also ein
grofdes, schichtentbergreifendes Publikum.™
Bei ihren Angeboten lassen sich wiederum drei
Formen unterscheiden: erstens Fahr- und Ge-
schicklichkeitsgeschafte wie etwa Karussells
oder Schielstande; zweitens Verkaufsgeschafte
gastronomischer oder anderweitig konsumier-
barer Waren wie etwa Tabak; drittens die Schau-
geschafte, zu denen neben Wachsfigurenkabi-
netten und Tierschauen auch das Kino mit all
seinen visuellen Vorgangern gehort.™

Bereits ab dem 18. Jahrhundert hatten sich so-
genannte Phantasmagorien-Vorfiihrungen ent-
wickelt, welche von Deutschland aus zu einer
weltweiten Attraktion wurden. Diese lllusions-
Shows setzten auf ihren Blihnen mechanische
Figuren und Projektionen ein, um scheinbare
Gespenster und Geistererscheinungen mit den
Schauspielern interagieren zu lassen.™ Diese
Phantasmagorien entwickelten sich im 19. Jahr-
hundert in ganz Europa zu groferen ,Nebelbil-
der-Vorfiihrungen, bei denen in Verbindung mit
Gesang oder Erzahlung eine Geschichte vorge-
flihrt wurde. Die als ,Nebelbilder oder dissolving
views' bezeichneten Bilder basierten auf einem
Projektionssystem, bei dem mindestens zwei
Bilder Ubereinander eingeblendet wurden und
somit fir den Zuschauer einen Transformations-
prozess von einem Bild zum anderen sichtbar
machten — der Name rihrt dabei vom ver-
schwommen oder neblig wirkenden Zwischen-
schritt zwischen den Bildern her. Die in diesen

12 Klunkert: Leipziger Messen, S. 18

Garncarz: Medienwandel, S. 79.
Huningen/Giesen: Phantasmagorie; URL: http://
filmlexikon.uni-kiel.de/index.php?action=lexi-

kon&tag=det&id=5481.

14
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Vorfiihrungen gezeigten Bilder visualisierten
meist die Verwandlung einer Landschaft von
Tag zu Nacht, Winter zu Sommer oder andere
sequenziell gut darstellbare Vorgange wie etwa
das Erblihen einer Blume. Wie viele Zwischen-
schritte es gab, war dabei vom Kiinstler abhan-
gig — oftmals unterstiitzten zusatzliche Detail-
Dias den Eindruck von Bewegung und Verande-
rung und die Schausteller flihrten auf ihren
Reisen ublicherweise etwa 50 Bilder mit sich.™
Ab dem Ende des 19. Jahrhunderts wurde der
Begriff der Nebelbildvorfiihrung fir samtliche
optische Auffiihrungen auf den Jahrmarkten
verwendet und die standige Weiterentwicklung
flhrte zu immer neuen wirkungsvollen Biihnen-
und Bildeffekten.™

Ebenfalls popular auf den Jahrmarkten waren
sogenannte Guckkasten: Gemalte Stadtansich-
ten, Landschaften und Darstellungen biblischer
oder mythologischer Erzahlungen, die teilweise
ebenfalls animiert waren und in einem Holzkas-
ten durch ein Loch und eine darin befindliche
vergroflernde Linse betrachtet werden konnten.
Mit dem Aufkommen der Fotografie entstanden
neben Guckkasten-Panoramen und -bildern
auch ,Lebende Photographien”. einzelne Stand-
bilder, die durch das Hin- und Herziehen auf
einer Rolle oder Walze den Eindruck von Bewe-
gung vermittelten und sich auf den Jahrmarkten
rasch groler Beliebtheit erfreuten. Bald wander-
ten die Fotografien von den Guckkéasten auf gro-
Rere Leinwande, um ein breiteres Publikum zu
erreichen. Mit dem Ubergang zu den ,Lebenden
Photographien" wurde der Einfluss des

15 Rossell: Public Exhibition, S. 173-174; Lange-Fuchs:
Reisen des Projektionskunst-Unternehmens, S. 126.
16 Vogl-Bienek: Die spannende Geschichte, S. 205.

Publikums, aber auch der der Schausteller auf

Abbildung 1: Anfangsbild eines Nebelbilds. Typisch ist
die detaillierte Darstellung einer idyllischen Landschaft,
hier im Sommer (Quelle: http://diaprojection.i.d.f.unblog.
fr/files/2013/12/fondantes-7a.jpg).

Abbildung 2: Dasselbe Nebelbild, das nun den Ab-
schluss des Wandels zur schneebedeckten Winterland-
schaft zeigt (Quelle: http://diaprojection.i.d.f.unblog.fr/
files/2013/12/fondantes-7b.jpg).
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das Gezeigte allerdings starker eingegrenzt. Die
bildliche Gestaltung und die Art der Projektion
wurden nun durch den Fotografen festgelegt
und die technischen Geréate waren bereits weit-
gehend standardisiert. Die fUr die Bildvorfihrung
bis dato notwendigen, vielmals sehr kleinteiligen
und unterschiedlichen Mechanismen wurden
obsolet und der Schausteller konnte im Wesent-
lichen nur noch durch den Ton und die Vorfihr-
geschwindigkeit in die Prasentation eingreifen.
Die Automatisierung der Vorfiihrtechnik, welche
fur die Verbreitung des Kinos notwendig war,
vollzog sich zu Beginn der 1890er-Jahre, also
noch vor der Etablierung der Wanderkinos, be-
reits bei gangigen optischen Vorflihrungen der
Jahrmarkte.

Die ,Lebenden Photographien’ gelten aufgrund
der Verwendung von Fotos und der Abfolge von
Einzelbildern haufig als ,die Erfindung des Films
beziehungsweise des Kinos",” auch wenn die
Einordung weiterhin strittig bleibt.

Die Anfange des Wanderkinos in Deutschland
lassen sich dann unter anderem in Dresden im
Jahr 1896 verzeichnen. In seinen Memoiren be-
richtet der Schausteller Heinrich Ohr, dass er
dort auf der Europa-Tour seines Panoptikums
das erste Mal mit einem mobilen Kino in Kontakt
gekommen sei. Er zeigte sich vor allem von der
noch mangelhaften Auffihrungspraxis wenig
beeindruckt — dennoch liel’ er sich, wie nicht
wenige seiner Kollegen, nur vier Jahre spater
auf das Geschaft mit den flimmernden Bildern
ein.’® Generell Iasst sich die Uberschneidung der
vielfaltigen optischen Jahrmarktsattraktionen
und des Kinos am beteiligten Personenkreis

17 Vogl-Bienek: Die historische Projektionskunst, S. 28.
18 Mudller: Friihe deutsche Kinematographie, S. 17.
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festmachen. Viele der Schausteller, die bereits
mit anderen optischen Vorfihrungen in ganz
Europa unterwegs waren, stiegen nach und nach
in das frihe Filmgeschaft ein.” Wertet man die
Zahlen in zeitgenossischen Publikationen der
Schausteller aus, so lasst sich eine erstaunli-
che Beobachtung machen: von den 14 zwischen
1895 und 1896 in der Schaustellerzeitschrift Ko-
met gelisteten Unternehmern stiegen insgesamt
zehn auf Kinematographenbetriebe um, davon
sieben bereits in den Jahren von 1896 bis 1898.
Dies lasst sich vor allem durch die wirtschaft-
liche Perspektive erklaren — da das Wanderki-
no (wie auch viele andere der optisch-mechani-
schen Attraktionen) seine Vorflihrungen nicht
mit Artisten, Klinstlern und Sangern bestritt,
war es nicht nur im Vorstellungsablauf, son-
dern auch in Bezug auf Nebenkosten und Trans-
port wesentlich preisglinstiger als Spezialitaten-
shows. Vor allem die Gagen der Kiinstler konn-
ten dabei komplett eingespart werden, denn der
Schausteller war Erklarer, Musiker und Filmvor-
flhrer in einem.?® Das Geschaft mit dem Wan-
derkino lohnte sich fir die Schausteller dement-
sprechend nicht nur aufgrund der ungeheuer
hohen Nachfrage des Publikums, sondern auch
durch einen reduzierten Aufwand fir Personal
und Ausstattung.?’ AuBerdem ermdglichte die
Vorfiihrung von Filmen eine schnelle Reaktion
auf das jeweilige Konkurrenzangebot und auf
Winsche des Publikums vor Ort, denn die Le-
benden Bilder und Filme konnten mit relativ ge-
ringem Aufwand transportiert und mit ebenso

19 Hick: Geschichte, S. 212.
20 De Klerk: Programmformat, S. 17.
21  Garncarz: Entstehung der Kinos, S. 149-150.
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Abbildung 3: Nebelbild-Vorfiihrung mithilfe einer zweistrahligen Laterna Magica, deren zwei Lichtwiirfe den
Uberblendungseffekt ermdglichen (Quelle: http:/diaprojection.i.d.f.unblog.fr/files/2013/12/fondantes-01jpg).

geringem Zeitaufwand ausgetauscht werden.??
Fir die Jahrmarkte waren die optischen Medien
Bild und Film eine aufsehenerregende Neuheit,
fur die Schausteller eine willkommene Gewinn-
optimierung ihres Geschafts — somit konnte
sich das Wanderkino innerhalb weniger Jahre
nahtlos in die lange Tradition der européischen
Jahrmarktssensationen einreihen.?® Bis 1900
sind allein in Deutschland Uber 200 Orte nach-
zuweisen, an denen Jahrmarktskinos gastierten
— diese Zahl verdoppelte sich allein in den fol-
genden drei Jahren und wuchs im Zeitraum von
1906 bis 1910 auf 700 Orte pro Jahr an. Schaut

22 Vogl-Bienek: Die historische Projektionskunst, S. 23.
23 Garncarz: Entstehung der Kinos, S. 149-150.
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man auf die absolute Zahl der Schausteller
selbst, so sind bis 1907 etwa 500 Unternehmer
nachweisbar. Dieser Boom der Jahrmarktskinos
dauerte bis etwa 1906/07 an; ein Wachstum ist
aber bis 1910 feststellbar. Zur Blitezeit der Jahr-
marktskinos spielten die Wanderkinos fir schat-
zungsweise etwa eine Million Zuschauer - bis
zur Etablierung der ortsfesten Kinos waren die
Jahrmarktskinos damit vor Varieté- und sonsti-
gen Kinovorfiihrungen zur zuschauerreichsten
Veranstaltungsart aufgestiegen.

Die Orte, an denen die Schausteller ihre Filme
vorflihrten, konnten dabei sehr unterschied-
lich sein — anders als es der Name vermuten
lasst, war das Jahrmarktskino nicht nur auf
den Jahrmarkten zu Hause. Auch Messen und



SOPHIE DORING \ ZWISCHEN KALKLICHT UND SAMTSESSEL

Wochenmarkte hatten sich um die Jahrhundert-
wende langst zu Publikumsmagneten entwi-
ckelt, welche ihren Besuchern neben den eigent-
lichen Konsumgtitern auch Zerstreuung boten.
Karussells, SchieRbuden und Talbahnen hatten
auf den Wochenmarkten Einzug gehalten und
verschiedene Kuriositatenkabinette, lllusions-
theater und sogenannte Spezialitdtentheater
konnen als Wegbereiter des friihen Jahrmarkts-
kinos gesehen werden.?* Diese Spezialitaten-
theater waren in den 1880er-Jahren als eine
kostengunstige und mobile Antwort auf sowohl
birgerlich-stadtische als auch adlig-hofische
Theatertraditionen aufgekommen und hatten
ahnlich wie die ortsfesten Varieté-Theater eine
bunte Mischung aus verschiedensten Darbie-
tungen von Artisten, Sangern und Tanzern im
Programm.?® Der Umbau dieser meist sehr ein-
fachen Wandertheater in erste Wanderkinos war
wenig aufwandig — fur Transport und Sitzmog-
lichkeiten war bereits gesorgt, es mussten le-
diglich der Projektor und eine Leinwand instal-
liert werden. Bis 1900 waren viele der spateren
Wanderkinobesitzer besonders im Spezialitaten-
theater aktiv, bevor sie auf die neue und auller-
ordentlich publikumswirksame Attraktion des
Kinos umsattelten.?

24 Garncarz: Fairground Cinema, S. 80-82.
25 Garncarz: Entstehung der Kinos, S. 149.
26 Garncarz: Fairground Cinema, S. 80-81.
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Auffiihrungspraxis des
Jahrmarktskinos

Maochte man die Programme der Jahrmarktski-
nos besser verstehen, hilft ein Schwenk von der
Kinogeschichte hinliber zur Filmgeschichte. Im
Gegensatz zum modernen Kino der Spielfilme
und Blockbuster, also den Vertretern eines narra-
tiven Kinos oder Kino des Erzahlens', stellt sich
das Frihe Kino Tom Gunning zufolge als ,Kino
der Attraktionen’ dar. Bereits das Wort Attrak-
tion war und ist ein Begriff des Jahrmarktes und
es lassen sich Parallelen vom Frihen Kino hin
zur sehr viel alteren Traditionslinie des Schau-
ens und Staunens auf den Jahrmarkten ziehen.
Denn dieses ,exhibitionist[ic] cinema“ oder Ki-
no des Zeigens' fullt, anders als seine Nachfol-
ger, wenig bis Uberhaupt nicht auf narrativen
Elementen und ist mit seinen Magie-Shows,
Stadtrundfahrten, Naturdokumentationen, ro-
yalen Hochzeiten und Naturkatastrophen vor
allem am Sensationellen und Staunenswerten
interessiert.?” Hier verdeutlicht sich bereits die
Unverhaltnismaligkeit der Bewertung als ,pri-
mitives Kino, denn die Filme des friihen Jahr-
marktskinos zeigten bereits in ihrer Frihform
eine Vorliebe fir Trickshots, lllusions-Cuts und
erste Anséatze asthetischer Filmkunst.?®

Die Programme dieses Kinos der Attraktionen
dauerten in der Anfangszeit meist 15-20 Minu-
ten. Hier ging es vor allem um Quantitat — in-
nerhalb einer Stunde wurden in zwei Vorstellun-
gen je sieben bis elf Filme gezeigt. Mit der Zeit
wuchs die Lange der einzelnen Filme und damit

27  Gunning: Cinema of Attraction(s), S. 382.
28 Elsaesser: Archaologie eines Medienwandels, S. 74.
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auch die Lange der Programme — bei nur noch
flnf bis sieben Filmen pro Vorstellung konnten
sich die Programme auf 40 Minuten strecken,
wodurch pro Stunde nur noch eine Vorstellung
moglich war. Obwohl die Programme teilwei-
se unter besonderen Themenschwerpunkten
standen und zum Beispiel als Kabarett-Vor-
stellung oder erotische Herrenabende ausge-
schrieben waren,? boten die meisten Program-
me ein bunt gemischtes Allerlei. Sie dhnelten
in ihrer Durchmischung, vor allem aber in der
Unabhéngigkeit der einzelnen Nummern unter-
einander den Programmen des Varieté-Thea-
ters.?® Anders als in den Varietés, in denen die
Filme lediglich die Schlussnummer eines gréle-
ren Abendprogramms bildeten, stellten sie im
Wanderkino aber die Hauptattraktion dar. Dies
erklart Unterschiede in Auffihrungspraxis und
-dauer: Wahrend das Varieté kurze bis ,ultrakur-
ze"? Streifen zeigte, die eine Lange von 12 bis
20 Metern kaum Utberschritten und damit kaum
wenige Minuten Spielzeit hatten,®? waren die Fil-
me des Jahrmarkts- und Saalkinos meist zu lan-
geren Programmen zusammengeschnitten —
es wurden aber @hnliche Filme gezeigt.® Das
Filmgeschaft des Jahrmarktes war vor allem
auf Sensationen oder Komisches ausgerichtet.
Dramen und Tragodien wollten auch aufgrund
ihres erzahlerischen Umfangs hingegen nicht so
recht zum frohlichen Jahrmarktstreiben passen
und waren deshalb auch nach dem Einsatz von
ersten fiktionalen Filmen beim Publikum kaum

Garncarz: Wanderkinos in Minchen, S. 43.

De Klerk: Programmformat, S. 17.

Mdller: Frihe deutsche Kinematographie, S. 21.
Geschichtswerkstatt Neuhausen e.V.: Hollywood in
Neuhausen, S. 7.

Sanwald: Lichtspieltheater in UIm, S. 383.
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gefragt.3* Stattdessen zeigten kurze semi-do-
kumentarische Streifen die Besuche des Kai-
sers, die Arbeit der Flotte oder Reiseberichte
aus fremden Landern und boten somit erstmals
die Moglichkeit, bei aktuellen Geschehnissen
gewissermafen hautnah dabei zu sein. Dabei
waren Staatsakte und Unglticke beim Publikum
gleichermalen beliebt. So wurde auf deutschen
Jahrmarkten 1906 die Hochzeit des Konigs Al-
fons von Spanien ebenso gezeigt wie das Erd-
beben in San Francisco und der Ausbruch des
Vesuvs.®®

Oftmals orientierten sich die friihen Filme auch
an Jahrmarktsattraktionen, die zuvor ohne den
Film ausgekommen waren. Optische lllusionen
und Magie waren ein beliebtes Thema und es
entstanden bereits in den Anfangsjahren des
Kinos erste Trickfilme. Die herkdmmlichen Mit-
tel, wie sie bereits bei den Illusionstheatern und
Laterna-Magica-Vorflihrungen zum Einsatz ge-
kommen waren, wurden durch die neuen Mog-
lichkeiten des Films erganzt. Uberblendung,
Schnitte und verschiedene Kamerawinkel mach-
ten das Staunenswerte fiir das Publikum noch
erstaunlicher.®® Andere Jahrmarktsattraktionen
wie etwa Akrobaten und Tierdressuren fanden
ebenfalls ihren Weg in die Kinobuden. Bei Filmen
wie ,Der Hypnotiseur”, ,Der Affe als Akrobat im
Zirkus" oder ,Loi Fuller, die Serpentinentanze-
rin“ zeigt sich die Rickbindung der Filme an ge-
laufige Jahrmarktsattraktionen bereits im Titel
und auch viele andere Kurzstreifen thematisier-
ten Tierdressuren, Akrobaten, lllusionisten und

34 Garncarz: Fairground Cinema, S. 81-82.
35 Sanwald: Lichtspieltheater in Ulm, S. 382.
36 Solomon: Fairground lllusions, S. 43-45.
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andere Zirkusnummern.® Dieser Austausch von
Jahrmarktsattraktionen und Kinos war dabei al-
les andere als einseitig. So waren beispielsweise
Trickfilme bei Zauberkinstlern und Illusionisten
beliebt, um sie am Ende ihrer Vorflhrungen zu
zeigen — die Filme bezogen sie dabei tber ihre
Berufsvereine oder Kollegen.®®

Abbildung 4:,Schlangenfrau’ in einem Kurzfilm von 1911
(Quelle: DVD ,Europaisches Jahrmarktkino®).

Zum Teil avancierten die Wanderkinobesitzer
aber auch selbst zu Kameramannern und dreh-
ten ihre eigenen Filme. Ihre Reisen von Ort zu
Ort boten genug Material und so zeichneten sie
Strallenziige, die Einfahrt von Zigen auf Bahn-
hofen und Strallenbahnrundfahrten auf, um die
Stadtansichten von einem Ort zum anderen zu
transportieren.

Zu Beginn des Wanderkinos waren die Zelte
und Buden der Schausteller teilweise noch sehr

37  Klunkert: Leipziger Messen, S. 365.
38 Solomon: Fairground lllusions, S. 37.
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simpel gestaltet; oft gab es nur Stehplatze.®
So berichtet der Schausteller Heinrich Ohr von
einer Vorstellung auf der Dresdner Vogelwiese
1896: Das Innere des Zeltes war primitiv, nicht
einmal Sitzpldtze waren vorhanden. Man stand
vor einer straff gespannten wei3en Leinwand.
Es wurde ganz dunkel, und der erste Film, den
ich sah, war so etwas wie ,Tanzende Indianer”
Es flimmerte sehr stark. Das Publikum war sehr
erstaunt, wusste aber nicht recht, was es zu die-
ser ,Sensation’ sagen sollte! Jedenfalls machte
der Unternehmer zur Vogelwiese kein gutes Ge-
schéft. 4 Doch nur bis etwa 1902 waren die Bu-
den der Schausteller schlichte Bretterverschlage
- spater wurden sie zu regelrechten ,Palaste[n]
auf Radern“'und galten als Aushangeschild der
Jahrmaérkte. Bauten aus Holz konnten zwischen
600 und 700 Besucher fassen; groRere Zeltbau-
ten bis zu 1.500 und in Extremfallen sogar 2.000
Besucher.#?> Die Fassaden der Holzbuden wa-
ren mit aufwendigen Holzschnitzereien in far-
bigen und vergoldeten Fassungen® sowie elek-
trischer Beleuchtung prachtig geschmiuickt und
fanden grofle Beachtung. Oftmals wurden die
Buden im Konkurrenzkampf am Ende der Sai-
son verkauft, um mit neueren und noch prach-
tigeren Schaubuden am Anfang der neuen Sai-
son auftrumpfen zu konnen.* Mit saisonalen
Stilen @nderte sich auch das Erscheinungsbild
der Bauten: ,Jahrmarktsbarock” oder ,-rokoko';*
maurische Filmpalaste oder geschwungene

Klunkert: Leipziger Messen, S. 361-365.

Ohr: Aus den Anféngen. Zitiert nach Mdiller: Frihe
deutsche Kinematographie, S. 17.

Garncarz: Fairground Cinema, S. 78-80.
Garncarz: Medienwandel, S. 77.

Klunkert: Leipziger Messen, S. 361.

Garncarz: Fairground Cinema, S. 80.

Garncarz: Wanderkinos in Minchen, S. 40.
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Jugendstilfassaden lieRen die Jahrmarkte je-
de Saison in neuem Gewand erscheinen.* Die-
se Jahrmarktsarchitekturen wurden durch die
Schausteller sowohl inihren offiziellen Antragen
als auch in ihren Werbeanzeigen angepriesen.
So bewarb etwa der Schausteller Franz Thiele
sein Theater lebender Photographien 1903 in
einem Schreiben an das Lubecker Polizeiamt
folgendermaRen: [..] vollstéandig neu erbaut, ver-
sehen mit einer 20pferdigen Lokomobile welche
(an und fir sich ein Schausttick ersten Ranges)
ein Lichtmeer von ca. 500 Glihlampen und 10
Bogenlampen liefert. Malereien, eine kiinstle-
risch geschnitzte Holzfassade, 300 Spiegel, rei-
che Vergoldungen, groBartige Lichteffekte ma-
chen mein Unternehmen zu einem in seiner Art
einzig dastehenden.”’

Das Innere der Bauten bestand aus einem mehr
oder weniger grof3en Raum, der ausreichend ab-
gedunkelt werden konnte. In diesem befanden
sich abbaubare Sitzreihen und der Projektor, wel-
cher meist in einem feuersicheren Raum stand
und durch eine Glaswand auf eine Leinwand pro-
jizierte.“® Die Besucher verteilten sich auf erste,
zweite und dritte Platze, wobei die glinstigsten
Platze entweder einfache Stehplatze im hinte-
ren Teil oder die Platze unmittelbar vor der Lein-
wand waren. Teurere Platze befanden sich in der
Mitte der Sitzreihen, die hier oftmals mit Samt
beschlagene Logen sein konnten.*

Nachdem die Novitat des Mediums allein nicht
mehr werbetrachtig genug war, mussten ande-
re Sensationen herhalten. Haufig wurde zum

Klunkert: Leipziger Messen, S. 361.

Zitiert nach Schaper: Kinos in Libeck, S. 15.
Garncarz: Wanderkinos in Minchen, S. 37.
Geschichtswerkstatt Neuhausen e.V.: Hollywood in
Neuhausen, S. 7.
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Beispiel mit dem Verweis auf Besuche des Adels
geworben.®® So konnte Hermann Fey bei sei-
nem Aufenthalt in Dresden 1900 seine Filme
auch den Prinzen Georg, Friedrich August und
Johann Georg sowie den Prinzessinnen Mat-
hilde und Isabella prasentieren® und warb bei
seinem nachsten Besuch im Jahr darauf am
1. August in den Dresdner Neuen Nachrichten:
Vogelwiese Aufsehen erregt! “Elektro — Biograph”
— Der beste Apparat zur Aufnahme und Wieder-
gabe der lebenden Photographien. Derselbe wur-
de im vorigen Jahr durch den Besuch der hohen
und héchsten Herrschaften ausgezeichnet. Ele-
gante Ausstattung, brillante Vorflihrung. Zum Be-
trieb eine Locomobile von 40 Pferdestarken. Je-
de Vorstellung neues Programm. — Dir. H. Fey®
Der Schausteller Karl Paty versuchte sich von
seinen Konkurrenten abzusetzen, indem er bei
jedem seiner Besuche in Dresden mit Preisnach-
lassen durch Coupons warb, die zuvor in den
Dresdner Neue Nachrichten abgedruckt worden
waren. So etwa im August 1904 Paty’s elektroni-
sches Theater — lebende Riesen-Photographien
- das vornehmste Unternehmen dieser Art — das
Wunder der Erfindung — die lebende, singende,
sprechende Photographie. Die hervorragendsten
Neuheiten gelangen zur Vorfihrung. Uberbringer
dieses Coupons erhalt auf dem 1. und 2. Platz
10 Pfg. Preisermalligung. Bitte auf den Namen
Paty zu achten.

50 Garncarz: Wanderkinos in Minchen, S. 42-43.
Klunkert: Leipziger Messen, S. 364. Siehe dazu auch
den Beitrag von Winfried Miller diesem Band.
Stadtarchiv Dresden, 17.2.10: Sammlung Heinrich
Ott zur Geschichte der Dresdner Kinematographie
(im Folgenden: Sammlung Ott), Teil C: Die Kinemato-
graphie als Schaustellung, Blatt 2 (riickseitig).
Sammlung Ott, Teil C, Blatt 3.
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Trotzdem blieb vor allem die direkte Werbung
auf dem Jahrmarkt selbst wichtig, um das eige-
ne Programm und Unternehmen von der Kon-
kurrenz abzusetzen. Hinter den Sitzreihen war
die Jahrmarktsorgel haufig so nah am Eingang
platziert, dass sowohl das Innere als auch der
Platz vor dem Kino bespielt werden konnten, um
den Jahrmarktsbesuchern gewissermafien
einen Vorgeschmack darauf zu geben, was sie
im Inneren erwartete. Aullerdem gab es vor
der Bude haufig einen Ausrufer, der das unter-
haltsame Programm, die besonders glinstigen
Preise oder sonstigen Vorziige des eigenen
Unternehmens im typischen Jahrmarktstil laut-
stark anpries.®®

Technische Aspekte des
Wanderkinos

Bereits zur Zeit der ersten kinematographischen
Vorfiihrungen waren die Buden elektrifiziert —
allerdings nicht, um den Projektor zu betreiben,
sondern lediglich flir die werbetrachtige AuRRen-
beleuchtung.®® In den Anfangsjahren des Kinos
wurde haufig mithilfe sogenannter Kalklichter
projiziert, bei denen eine Knallgasflamme auf ein
Stiick Kalk gerichtet wurde, um dieses zur Weil3-
glut zu bringen. Aufgrund seiner hohen Licht-
emission kam diese Art der Lichterzeugung
seit ihrer Erfindung 1826 bereits in den Varie-
tés bei der Bihnenbeleuchtung zum Einsatz. Da
das Kalkstlck aber regelmalig ersetzt werden

54 Garncarz: Wanderkinos in Minchen, S. 37.
55 Klunkert: Leipziger Messen, S. 361.
56 Garncarz: Wanderkinos in Minchen, S. 37.

62

musste und die Gefahr einer Knallgasexplosion
sehr hoch war, wurde das Kalklicht gegen Ende
des 19. Jahrhunderts nicht nur in den Varietés
abgel6st.%” Auch die Wanderkinos stiegen auf
elektrisches Licht um, denn hier war die Brand-
gefahr durch das leicht entziindliche Filmma-
terial nicht nur ungleich hoher, sondern es kam
ein weiteres Problem hinzu: die sehr mangelhaf-
te und noch unvollkommene Optik und Technik.
Die Filme glichen flackernden Schattenbildern,
die dem Zuschauer bald Augenschmerzen berei-
teten® — auf Dauer keine Losung fir das wach-
sende Kinogeschaft.

Auch nach der Umstellung auf elektrische Pro-
jektion hatten die Kinobetreiber mit den Be-
schwerden ihrer Zuschauer zu kampfen. Vor
allem die Ermidung der Augen, Kopfschmerzen
oder Ubelkeit machten den Kinobesuch flr eini-
ge Zuschauer schwer ertraglich. Die Ursachen
hierflir lagen in der nach wie vor schlechten Pro-
jektion - teilweise begriindet durch fehlerhaf-
te Technik, teilweise durch mangelhafte Auf-
flhrungspraxis. Obwohl bereits im friihen Kino
eine Filmlaufgeschwindigkeit von mindestens
16 Bildern pro Sekunde empfohlen wurde, ver-
langsamten einige Schausteller diese Geschwin-
digkeit. Der gleiche Film mit 150 Metern Lange
wurde mitunter von acht Minuten bei 16 Bildern
pro Sekunde auf Uber zehn Minuten bei nur 13
Bildern pro Sekunde gestreckt, um ein langeres
Programm zu spielen und hohere Eintrittsprei-
se zu rechtfertigen. Probleme traten auch auf-
grund der schlechten Qualitat des Filmtragers
selbst auf. So beeintrachtigten unter anderem

57 Hiningen: Kalklicht; URL: http://filmlexikon.uni-kiel.
de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=8981.
58 Sammlung Ott, Teil C, Blatt 1.
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Abbildung 5: Postkarte von 1912. Neben Schiefbuden-, Zuckerwaren- und anderen Sténden ist ein Jahrmarktskino
mit Kassiererin und Locomobile abgebildet (Quelle: Winfried Miiller).

unregelmanige Kornigkeit, stark variierende Kon-
traste und unterschiedliche Starken an verschie-
denen Stellen des gleichen Zelluloidtragers die
Projektion. Die groltte Schwachstelle der Jahr-
marktskinos blieb nach wie vor aber der Ver-
schleill des Filmmaterials. Da die Schaustel-
ler, anders als in Varieté-Theatern, durch ihren
Standortwechsel immer das gleiche Material
spielen konnten, wurden die Filme bis zur voll-
standigen Abnutzung gezeigt. Flecken, Kratzer
oder ein teilweises Ablésen der Emulsion vom
Trager waren bei standiger Benutzung kaum
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vermeidbar, und haufig fiihrten geklebte Film-
risse zu Bildspringen.*

Der volle Umfang aller Projektormodelle und
-hersteller kann hier mit Sicherheit nicht abgebil-
det werden — trotzdem soll zumindest die enge
Verbundenheit zwischen Projektorfabrikanten
und Wanderkinobetreibern in den Anfangsjah-
ren des Kinos aufgezeigt werden. Die Hersteller
waren mit dem Filmgeschaft auf zweierlei Art
engstens verbunden: einerseits natirlich durch
den Vertrieb ihrer Projektionstechnik, anderer-
seits durch den Verkauf der zu spielenden Fil-
me. Diese Produktionsunion hatte es bereits bei

59 Lefebvre: Filmwahrnehmung, S. 72-73.
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der Herstellung der Laterna Magica und den ,Ne-
belbildern’ gegeben, und haufig war es bei den
Produzenten zu einer ahnlichen Verlagerung
des Angebots von Bild zu Film gekommen wie
bei ihren Abnehmern. Dabei bildeten die Jahr-
marktsschausteller noch vor Varieté-Theater-
besitzern und Saalkinobetreibern die grofite
Abnehmergruppe der Projektoren und Filme.
Zwischen 1900 und 1914 konnte das speziell
an das Jahrmarktskino gerichtete Angebot et-
wa 30 bis 40 Prozent des Katalogs einer Pro-
duktionsfirma ausmachen.®® Dies mag vielleicht
auch daran liegen, dass die Saalkinobetreiber
allein im Hinblick auf GroRe und Gewicht ihres
Equipments vollig andere Anforderungen stell-
ten, denn sie reisten mit der Eisenbahn und ihr
Gepack musste dementsprechend so handlich
wie moglich sein. Aullerdem waren bis in die
1920er-Jahre langst nicht alle Gasthauser, Ge-
meinde- und Kirchensale an das Elektrizitatsnetz
angeschlossen, und so nutzten die Saalkinobe-
treiber kleinere Apparate, die sie entweder mit
Kalk- oder elektrischem Licht und einer Hand-
kurbel antrieben. Die Jahrmarktskinos konnten
den bendtigten Strom hingegen aus ihren eige-
nen Lokomobilen ziehen und waren mit ihren
Zelten und abbaubaren Buden, eigenen Wag-
gons und ganzen Zugabteilen in Bezug auf Gro-
e und Gewicht ihrer Geratschaften wesentlich
weniger eingeschrankt, was die Entwicklung und
Produktion unter anderem ihrer Projektoren we-
sentlich erleichterte.®’

Die Namen der Projektoren waren von Anbieter
zu Anbieter unterschiedlich, denn die Herstel-
ler sahen sich gendtigt, eigene Bezeichnungen

60 Forster: Equipment, S. 56-57.
61 Forster: Equipment, S. 60-62.
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flr ihre Apparate einzuflihren, seit die Deutsche
Automaten-Gesellschaft Stollwerck & Co sich
1896 den Namen Kinematograph' in Deutsch-
land hatte rechtlich schitzen lassen: Oskar
Messter nannte seine Entwicklung Kosmo-
graph, einige seiner Kollegen tbernahmen den
amerikanischen Begriff biograph und sogar das
Produkt der Internationalen Kinematographen-
GmbH, die den geschitzten Begriff ja immerhin
selbst im Namen fiihrte, musste zunachst Phy-
sograph heilten.®? Diese Bezeichnungen finden
sich auch in den Titeln der Wanderkinos wie-
der, die ihre Namen entweder den unterschied-
lichen Projektorbezeichnungen entlehnten oder
mit Internationalitat signalisierenden Titeln wie
Edison-Theater oder Lumiere-Kinematograph
versuchten, sich den Ruhm der amerikanischen
und franzdsischen Erfinder werbetrachtig zunut-
ze zu machen — auch wenn nicht immer die Pro-
jektoren eingesetzt wurden, deren Name Uber
dem Eingang prangte.®® Mitunter avancierten die
Projektoren selbst zur Attraktion — die fremdarti-
gen Artefakte veranlassten Besucher gerade in
den Anfangsjahren oft dazu, die Funktionsweise
des Projektors einmal naher zu betrachten und
zwischen dem unbekannten technischen Objekt
und den durch ihn erzeugten bewegten Bildern
eine Verbindung herzustellen.®*

Das Vorflihrgerat stand meist etwa zehn Me-
ter hinter der Leinwand und wurde per Hand-
kurbel bedient, wahrend die Leinwand zur

62  Weitere mehr oder weniger gebrauchliche Begriffe
waren Animatograph, Bioscope, Electrograph,
Electroscope, Kinetoscope, Veriscope, Vitagraph und
Vitascope. Vgl. dazu Huningen: Kinematograph.
Muller: Frihe deutsche Kinematographie, S. 253
(Anm. 67).

Forster: Equipment, S. 56.
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Verbesserung der Bildqualitat regelmafig mit
Wasser abgespritzt wurde.®® Nach ihrem Ab-
spielen wurden die Filme einfach auf dem Bo-
den oder in einen Korb abgewickelt oder liefen
bis zum Abend einfach in einer Endlosschleife
von Vorfiihrung zu Vorfihrung weiter.®® Diese
Praktik fihrte bald zu handfesten Problemen,
denn der zunachst eingesetzte Zelluloidfilm be-
stand zu Beginn noch aus hochentziindlichem
Nitromaterial, das erst ab 1908 langsam durch
den nicht brennbaren sogenannten Sicherheits-
film ersetzt wurde.®” Feuerschutzbestimmungen
wurden erst nach und nach eingefthrt, oftmals
als Reaktion auf die vielen kleinen Kinobrande
in ganz Deutschland oder grofiere Katastrophen
im Ausland, wie etwa das schwere Brandun-
gllck in Paris im Jahre 1897, bei dem in einer
Kinematographenvorfiihrung auf einem Wohlta-
tigskeitsbasar tber 100 Menschen ums Leben
kamen — unter ihnen die Schwester der Kaise-
rin Elisabeth von Osterreich-Ungarn.®® Die Ver-
antwortung fir die Verordnungen lag dabei bei
den einzelnen Bundesstaaten oder Stadten, die
unter anderem Sicherheitsabstande zwischen
Leinwand und erster Zuschauerreihe festleg-
ten, um den Fluchtweg zu einem Notausgang
zu sichern.%® Das Polizeiamt der Stadt Libeck
erliel beispielsweise eine Verordnung, die unter
anderem die Anzahl der Notausgéange, die Art
der Lichtquelle und das Aufstellen von Wasser-
eimern und Loschdecken regelte. Besonderes
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Klunkert: Leipziger Messen, S. 361.

Schaper: Kinos in Libeck, S. 12.

Lenk: Azetatfilm; URL: http:/filmlexikon.uni-kiel.de/
index.php?action=lexikon&tag=det&id=2536. Erst
seit den 1920er-Jahren stand nichtentflammbares
Material zur Verfligung.

Garncarz: Fairground Cinema, S. 80.

Klunkert: Leipziger Messen, S. 365.
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Augenmerk richteten die Behorden auf die Auf-
stellung des Apparates in einem besonderem,
vom Zuschauerraum getrennten Raum [..], des-
sen Wande und dessen Decke aus feuersicheren
Stoffen hergestellt oder innen mit solchen Stof-
fen vollstandig bekleidet sind. Dieser Raum, so
der nachste Paragraf, mul3 so liegen, dal3 das
Publikum beim Verlassen des Zuschauerraumes
nicht gezwungen ist, an ihm voriiberzugehen und
weiterhin Oeffnungen fir den Lichtdurchlal3 in
den Wanden des Apparatenraumes aufweisen,
welche maglichst klein und durch einen Schieber
oder eine dhnliche Einrichtung feuersicher leicht
abzuschliellen sein sollten. Wurden die Feuer-
schutzbestimmungen nicht eingehalten, drohte
den Schaustellern eine Geldstrafe von bis zu 60
Mark oder, im Unvermaégensfalle, eine Haftstra-
fe von bis zu 14 Tagen.”® In Leipzig musste der
Schausteller Hermann Fey eine Geldstrafe von
12 Mark bezahlen, weil er den vorgeschriebenen
Sicherheitsabstand von zwei Metern zwischen
Leinwand und erster Reihe missachtet hatte.
Solche und ahnliche Verordnungen lieRen sich
Anfang des 20. Jahrhunderts in ganz Deutsch-
land finden und wurden spater fUr die ortsfesten
Kinos Ubernommen und angepasst.”

70  Klunkert: Leipziger Messen, S. 365; Garncarz:
Medienwandel, S. 77; zitiert nach Schaper: Kinos in
Lubeck, S. 13.

71 Klunkert: Leipziger Messen, S. 364.
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Mobiles Kino auf den Messen
in Leipzig

Die umfangreichsten Forschungen zum euro-
paischen Wanderkino hat sicherlich Joseph
Garncarz betrieben, seine Studie zum Jahr-
marktskino in Minchen soll in diesem Beitrag
durch sachsische Stadte erganzt werden. Ver-
gleicht man die beiden sachsischen Beispiele
mit der bereits vorliegenden Studie zu Minchen,
so stellt die bayerische Hauptstadt 1895 mit
413.255 Einwohnern die grofite der drei Stad-
te dar, Leipzig folgt dicht darauf mit 399.963
Einwohnern und Dresden mit 354.285. Die Ver-
gleichbarkeit ergibt sich besonders aus der je-
weiligen Uberregionalen Anziehungskraft der
jahrlich stattfindenden Attraktionen in den drei
Grolstadten. Je langer diese Feste dauerten,
desto attraktiver wurden sie fir die Schausteller
- schlieBlich war jeder Standortwechsel mit gro-
Rem logistischem Aufwand verbunden und ver-
ursachte somit ernstzunehmende Unkosten. So
sind Leipzig und Dresden mit ihren meist zwei-
wochigen Festivitdten auch ohne die Ausmalie
des Oktoberfestes fir die Schausteller als durch-
aus anziehend zu werten. FUr alle Stadte liegt
eine ausflhrliche Listung der Schausteller in der
Siegener Wanderkino-Datenbank vor, welche ab
1896 einen Zeitraum von 30 Jahren abbildet und
samtliche Schausteller, Kinematographen und
ihre Standorte auffihrt. Ihre Daten speisen sich
aus zeitgenossischen Tageszeitungen sowie
Branchenzeitschriften von Schaustellern und
Filmwirtschaft. Fir Dresden und Leipzig wurde
ein Abgleich der Datenbank mit anderen Quellen
durchgefiihrt — neben der Siegener Datenbank
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war besonders fur Dresden mit der Sammlung
Ott eine Erganzung maoglich.”?

Bis Anfang des 20. Jahrhunderts gab es in Leip-
zig drei urkundlich bestatigte Markte: den Mi-
chaelis-, den Oster- und den Neujahrsmarkt.
Diese fungierten bereits seit dem spaten 12.
Jahrhundert als Uiberregionale Markte und Fern-
handelsstatten, wobei die beiden Hauptmessen,
Oster- und Michaelismarkt, jeweils drei Wochen
dauerten. Anders als die reinen Jahrmarkte wa-
ren die Messen von Anfang an auf eine langere
Dauer ausgelegt, um den Handel fiir reisende
Anbieter wirtschaftlich attraktiv zu gestalten. Die
Oster- oder Jubilatemesse begann am zweiten
Sonntag nach Ostern, wahrend der Michaelis-
markt in die Woche des 29. Septembers, des Mi-
chaelistags, fiel. Mit der zusatzlichen Verfligung
eines Neujahrsmarktes im Januar hatte Leipzig
ab 1458 also durch das Jahr hinweg insgesamt
drei gro3e Messen aufzuweisen, die im 19. Jahr-
hundert zu den grof3ten in Deutschland zahlten.
Wahrend auf der ,GroRmesse' der Uiberregiona-
le GroRhandel stattfand, bezeichnete die Klein-
messe' vor allem den regionalen Handel zur
Versorgung der Leipziger Bevolkerung — aber
auch die ,Vergniigungsmesse', auf der sich die
Schausteller mit all ihren Attraktionen versam-
melten. Sie waren bereits seit dem 16. Jahrhun-
dert fester Kern des Jahrmarktstreibens und
hatten eigenen Verordnungen und stadtischen
Regelungen Folge zu leisten.

72 Siegener Wanderkino-Datenbank; URL: http://
fk615.221b.de/siegen/wk/show/index.php?lang-
uage=de. Die Datenbank wurde im Rahmen des
DFG-Forschungskollegs 615 ,Medienumbriche”
(2005-20009) erstellt. Der letzte Zugriff auf den Link
erfolgte am 30.7.2018, inzwischen ist die Seite nicht
mehr funktionsfahig. Siehe zur Sammlung Ott den
Beitrag von Wolfgang Fligel in diesem Band.
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Bis zu Beginn des 18. Jahrhunderts zeigten die
Schausteller ihre Vorflhrungen innerhalb der
Stadtmauern, meist noch ohne eigene Zelte
oder Buden in Gasthausern und Hofen. Infol-
ge der neu entstehenden Kolonialwaren- und
Kramladen veranderte sich zu Anfang des 19.
Jahrhunderts auch die Kleinmesse. Regional-
handel und Vergnligungen wurden entkoppelt,

Verkehrseinschrankungen und Stadteplanung
verbannten die Schausteller von gréeren Plat-
zen in der Innenstadt auf eigene Platze auler-
halb der Stadtmauern, bis die Kleinmesse 1907
eine eigene kleine ,Budenstadt” vor dem Frank-
furter Tor bekam.”

73 Klunkert: Leipziger Messen, S. 21-27.

Liebig  Scherff Fischer  Borno Fey Hagen Ohr Schiitze Tranker
1899 & @
*
1900 K D
*
1901 K K
& K K
1902 i S K
K K K
1903 K K K
K K
1904 K @ S S
K K
1905 K K K
K K
1906 * * * *
D K * *
1907 K K K K K K K
* K K *
1908 K * K K K
* * * *
1909 @ & &
* * *
1910 @ S
K K

Tabelle 1: Belegte Kinematographenauffithrungen auf den Leipziger Ostermessen und Michaelismessen im

Zeitraum von 1899 bis 1910

(Quelle: Siegener Wanderkino-Datenbank (D), Dissertation Klunkert (K). Ostermessen des Jahres sind jeweils in der
ersten Zeile des Jahres gelistet, Michaelismessen in der zweiten. Mit * gekennzeichnet sind in beiden Quellen nach-

gewiesene Schausteller.)
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Obwohl bereits 1896 die erste Bewerbung eines
Schaustellers flir die Aufstellung eines Wander-
kinos auf der Leipziger Messe einging, sollte es
noch drei weitere Jahre dauern, bis das Kino in
die Messestadt kam.” Den ersten Antrag Jean
Dienstknechts, also jenes Schaustellers, der be-
reits in Minchen fur die erste Kinematographen-
vorflihrung verantwortlich war, lehnte der Leip-
ziger Rat ab — warum, ist nicht Uberliefert. Mit
der Zulassung gleich zweier Schausteller war
ab 1899 bis 1916 aber immer mindestens ein
Wanderkino auf den Leipziger Messen prasent,
wobei es seinen quantitativen Hohepunkt 1907
auf der Ostermesse mit sieben Kinobetrieben
fand. Auffallig ist in Leipzig die hohe Dichte der-
jenigen Schausteller, die urspriinglich selbst aus
Leipzig stammten: bis auf Heinrich Ohr, Alois
Borno und Hermann Liebing waren alle hier auf-
gezeigten Schaustellerin Leipzig gemeldet und
auch Borno und Liebing sind spater mit Wohn-
sitz in Leipzig verzeichnet.”> Theodor Scherff,
nach Dienstknecht gemeinsam mit Hermann
Liebing der erste Schausteller, der einen Antrag
fur den Kinematographenbetrieb an den Leip-
ziger Rat stellte, ist dabei mit insgesamt 22 bis
1910 nachweisbaren Besuchen der Schausteller
mit der grofiten Kontinuitat. Wie sein Dresdner
Kollege Liebing hatte auch Scherff die Leipziger
Messen zuvor mit Panoramen und optischen
Theatern besucht. Gertrude Fischer und Elise
Schitze hatten die Messen vorher ebenfalls

74 Klunkert: Leipziger Messen, S. 362. Die Daten der
Tabelle beziehen sich auf die Schaustellerliste. Aus-
gespart wurden diejenigen Unternehmen, die zwar in
der Siegener Datenbank gelistet sind, laut Klunkert
letztlich aber nicht auf den Messen zugelassen
wurden.

Klunkert: Leipziger Messen, beigefligte Schausteller-
datei.
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mit den unterschiedlichsten Attraktionen be-
spielt — waren anders als Liebing und Scherff
aber nicht auf optische Geschaéfte spezialisiert
und gaben ihre Wanderkinos nach zwei bis drei
Einsatzen zugunsten von Tierdressurtheatern
und Abnormitatenschauen auf. Generell sind fir
Leipzig mehr Eintagsfliegen’ festzustellen als flr
Minchen — was vielleicht durch die hohe An-
zahl an Messeschaustellern zu erklaren ist, die
bereits vor der Etablierung des Wanderkinos in
der Art ihrer Attraktionen von Jahr zu Jahr stark
fluktuierten.”® Vermutlich kommt auch deswe-
gen flr Leipzig eine im deutschen Gesamtver-
gleich etwas schlechtere Quote in der Siegener
Datenbank zustande, denn von den insgesamt
72 nachweisbaren Kinematographenauffihrun-
gen in Leipzig sind nur 32 in der Datenbank er-
fasst — eine relativ geringe Quote von 44 Pro-
zent, die vermutlich eben in jenen Eintagsfliegen’
begriindet liegt.

Mobiles Kino auf der Vogelwiese
in Dresden

Urspriinglich war das Volksfest auf der Dresd-
ner Vogelwiese ein reines Schiitzenfest, das seit
dem 15. Jahrhundert jahrlich ausgetragen wur-
de. Die Schiitzenvereine der einzelnen Stadtteile
traten meist zur Pfingstzeit in mehreren Wett-
bewerben wie etwa Blatt- und Vogelschielten
gegeneinander an und mafen in Anlehnung an
ritterliche Turniertraditionen unter stadtisch-mo-
narchischer Aufsicht ihre Krafte.””

76 Klunkert: Leipziger Messen, S. 362-367.
77  Klunkert: Leipziger Messen, S. 10-14.
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Jahr Datum Schausteller Anmerkungen
1896 08.08. Dienstknecht
1899 29.07. Kummer
30.07. Blunk
1900 26.08. Paty nur zwei Tage
02.09. Paty nur zwei Tage
unbekannt Ohr
1901 August Fey
unbekannt Paty
1902 August Fey
1903 04.07. Paty
August Paty
1904 19.03. Paty
August Paty
unbekannt Blaser
unbekannt Frick
1905 unbekannt Semt
unbekannt Lambert
1906 30.06. Bauer
1907 26.10. Messing
1909 31.07. Fey
07.08. Paty
Blaser
Semt
1910 06.08. Blaser
Paty Kinematograph und
verzaubertes Schlof}
Semt
03.09. Nase nur zwei Tage, Kinemato-

Tabelle 2: Belegte Kinematographenasuffithrungen auf der Dresdner Vogelwiese

graph und Luftschaukel

im Zeitraum von 1896 bis 1910

(Quelle: Siegener Wanderkino-Datenbank (D) sowie Sammlung Ott (O).)
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Erst im 18.Jahrhundert dbertrug die Stadt die
Verantwortung dem Schiitzenverein selbst.”®
Nach dem Siebenjahrigen Krieg war das drei-
tagige Fest auf eine Woche verlangert worden
und die tolle oder liederliche Woche verursach-
te damit erhebliche Kosten.® Die Stadt gewahr-
te dem Dresdner Schiitzenverein allerdings die
Einnahme von Standgeldern und so wuchs die
Anzahl der Buden und Stande innerhalb weni-
ger Jahre auf ein Vielfaches an und das elitare
Wettschielten entwickelte sich zum popularen
Volksfest. Bis zu Beginn des 19. Jahrhunderts
gab es auf der Vogelwiese nur sehr wenig unter-
haltsame Zeitvertreibe — wahrscheinlich, weil
die eigentliche Hauptattraktion noch immer der
Schitzenwettbewerb selbst war. Erst ab 1800
etablierten sich nach und nach auch Fahrge-
schafte, Kegelspiele, Wachskabinette, Karus-
sells, Artisten, Tierdressuren und sogenannte
Guckkéasten. Zugleich @nderte das Festschiellen
im 19. Jahrhundert seinen Charakter: Ab 1830
gab es ein eigenes Frauenschiellen, bei dem
sich die Ehefrauen der Schiitzen untereinander
messen konnten, und mit der Offnung des Fe-
stes flr Birger, Handwerker und Bauern wurde
die Vogelwiese im Laufe des Jahrhunderts zum
groRten Volksvergniigen in Sachsen.®

Fir das Jahrmarktskino auf der Dresdner Vogel-
wiese stimmen die Angaben Otts und der Sie-
gener Datenbank weitgehend Uberein. Auffal-
ligist aber, dass Ott sich ausschlielilich auf die
traditionelle Bezeichnung des Sommermarktes
als Vogelwiese bezieht. Auffihrungen, die auf

Wozel: Dresdner Vogelwiese, S. 35.
Wozel: Dresdner Vogelwiese, S. 54.
Wozel: Dresdner Vogelwiese, S. 45.
Wozel: Dresdner Vogelwiese, S. S. 48; 54-56.
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dem Frihlings- oder Herbstmarkt ebenfalls auf
der Vogelwiese stattfanden, finden sich nicht
in seinen Aufzeichnungen. Weiterhin fihrt die
Sammlung Ott nur bis ins Jahr 1906. Ab die-
sem Zeitpunkt sind in seinen Tabellen nur noch
stationare Kinos zu finden — obwohl es, wie die
Datenbank zeigt, auch in den folgenden Jahren
durchaus noch Wanderkinos auf der Vogelwie-
se gab. Genauso gibt es aber auch Schaustel-
ler, die nur in der Sammlung Ott auftauchen: so
zum Beispiel Frick, Semt und Lambert.® Otts
Zitate von Werbeanzeigen und Annoncen las-
sen auf eine sehr ausfihrliche Auswertung der
lokalen Tagespresse schlielfen, wodurch zu-
satzliche, vornehmlich lokal agierende kleine-
re Schausteller auftauchen, die womaglich gar
nicht oder kaum in der Schaustellerzeitschrift
Komet, der zentralen Quelle der Siegener Daten-
bank, inserierten.

Auf der Basis beider Quellen lassen sich folgen-
de Beobachtungen machen: Am haufigsten gas-
tierte der Schausteller Karl Paty mit Paty’s Elek-
trischem Theater auf der Dresdner Vogelwiese
— insgesamt neun Mal. Paty war einer der ak-
tivsten Schausteller der Region, fiir den neben
Vorfihrungen auf der Vogelwiese unter ande-
rem auch Sondervorstellungen im Dresdner Bo-
tanischen Garten belegt sind.®® Pro Jahr weist
Dresden weit weniger Schausteller auf als Min-
chen und Leipzig — betrachtet man jedoch die
absolute Anzahl an einzelnen Schaustellern,
so sind fir Minchen und Leipzig je neun, fur

82 Sammlung Ott, Teil C, Blatt 1. Hier ist vermutlich der
Schausteller Ignatz Franz Lambertz gemeint.
Siehe Siegener Wanderkino-Datenbank, Eintrag Karl

Paty.

83



SOPHIE DORING \ ZWISCHEN KALKLICHT UND SAMTSESSEL

Dresden jedoch 13 zu verzeichnen.® Auch hier
gibt es wieder relativ viele Eintagsfliegen’ — noch
mehr, als dies bei Leipzig bereits der Fall war.
Flr Schausteller wie etwa Kummer oder Nase
lassen sich neben den Vogelwiesevorstellungen
generell nur je eine weitere Auffihrung nach-
weisen — beide im Raum Dresden. Gegen Ende
des Betrachtungszeitraums fallt die Einflihrung
zusatzlicher Attraktionen ins Auge, die direkt
neben der Ankiindigung der Kinematographen-
vorflihrungen genannt werden. Wahrscheinlich
bildet sich hier das Wanderkinosterben um 1910
ab, denn mit dem zwischenzeitlichen Anbieten
zweier Attraktionen durch denselben Unterneh-
mer war der Umstieg auf ein ganzlich neues Ge-
schaft oftmals nicht mehr weit.

Ein sachsisches Saalkino —
Beispiel: Guido Seeber

Auch in Europa gab es, dhnlich wie in den USA,
neben dem Jahrmarktskino das sogenann-
te Saalkino: reisende Schausteller, die ihr Pro-
gramm flr eine begrenzte Zeit in Rathaus- und
Tanzsélen, Hotels oder Krankenhausern mittle-
rer und kleiner Stadte vorflihrten. Diese Art des
Kinos konnte ahnlich wie das Jahrmarktskino
mobil sein, war aber im Unterschied zu diesem
oftmals auf staatliche oder kirchliche Institu-
tionen angewiesen. Die Filme des temporaren
Saalkinos wurden haufig periodisch fir die an-
gemietete Zeit gezeigt und dienten, zumindest in

84 Was, nebenbei bemerkt, auch dazu gefiihrt hat, dass
fur die Dresdner Tabelle keine horizontale Listung
der Schausteller moglich war.
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Europa, nicht als einziger Broterwerb des Schau-
stellers. Anders als ihre Kollegen auf den Jahr-
markten hatten diese Schausteller keine Buden
oder Zelte — sie reisten mit der Eisenbahn und
flhrten lediglich einen Projektor und eine Lein-
wand mit sich. Die mobilen Saalkinos markie-
ren in vielen groReren deutschen Stadten den
Beginn des Kinogeschafts: so wurde der erste
Kinematograph beispielsweise in Kéln am 20.
April 1896 im Saal eines Kirchenhauses und in
Libeck am 11. Oktober 1896 im ortlichen Kai-
sersaal vorgefiihrt. All diese Filmvorflihrungen
fanden nur wenige Wochen statt und blieben
zunachst singulare Ereignisse; die wenigsten
Schausteller kehrten regelmafig zum Ort ihrer
ersten Filmvorfihrung zuriick. Generell stellen
sich Auffiihrungspraktiken, Motivationen und so-
ziale Profile der Schausteller beim Saalkino weit
heterogener dar, als dies bei den Jahrmarktski-
nos der Fall ist.

Das Beispiel des sachsischen Saalkinobetrei-
bers und spateren Kameramanns Guido See-
ber ist deshalb fir die Veranschaulichung sehr
unterschiedlicher Sachverhalte gut geeignet,
denn es kann in seiner Besonderheit fir die viel-
faltigen Auspragungen und Praktiken der friihen
Jahre des Kinobetriebs stehen. Es handelt sich
hierbei auerdem um eine der frihesten beleg-
ten Filmvorflhrungen von Privatpersonen, denn
Guido Seeber fihrte, gemeinsam mit seinem
Vater Clemens, bereits seit 1897 Filme auf. Sie
praktizierten dies nicht im Umfeld einer Schau-
stellerfamilie auf Jahrmarkten, sondern vor al-
lem als mobiles Saalkino in und um ihre Hei-
matstadt Chemnitz. Weiterhin waren Vater und
Sohn ausgebildete Fotografen und auch sonst
Jtechnisch versiert, innovativ und auf Qualitat
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bedacht"® und nicht zuletzt deshalb ist davon
auszugehen, dass ihre Filmvorflihrungen be-
reits von besserer Qualitat gewesen sein durf-
ten, als es in dieser Anfangsphase gemeinhin
dblich war. Die Filmvorflihrungen der Familie
Seeber stellen also in vielerlei Hinsicht eine Be-
sonderheit im frihen Kino dar.

Begonnen hatte die Filmbegeisterung Seebers
Senior nach einem Besuch der Dresdner Gewer-
beausstellung im Sommer 1896 — eine der ers-
ten gewerblichen Filmvorflihrungen in Sachsen,
auf der die Filmvorflhrungstechnik der Gebri-
der Lumiere vorgestellt worden war.8 Nach wei-
teren Besuchen von mobilen Kinematographen,
die in ihrer Heimatstadt Chemnitz Halt mach-
ten, reisten Vater und Sohn nach Berlin in der
Absicht, fir eigene Vorfihrungen einen Projek-
tor zu erwerben. Der Projektor Oskar Messters
diente ihnen ab September 1897 zur Vorflihrung
von Seeber’s lebenden Riesenphotographien in
Chemnitz, wo sie sich zunachst fest in einem
ortlichen Varieté eingemietet hatten. Bald aber
wurde die Nachfrage nach Filmen und Filmvor-
fihrungen auch um Chemnitz immer groRer,
und Vater und Sohn reihten sich in die Reihe der
regionalen Schausteller und Wanderkinovorfih-
rer ein. Sie zogen mit ihren Programmen durch
die nahegelegenen Stadte und Dorfer und tra-
ten darlber hinaus gezielt auf Festen auf, wie
etwa 1905 auf dem sachsischen Kreisturnfest.
Mit ihrem ambulanten Betrieb waren sie, da die
Seebers weder Bude noch Zelt besallen, dabei
auf die Anmietung von Salen angewiesen.®’

85 Muiller: Frihe deutsche Kinematographie, S. 252
(Anmerkung 59).
Aurich/Viertel (Hg.): Von André bis Zéliner, S. 106.

Stach: 100 Jahre Kino, S. 387-388.
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Das Vorfihren allein reichte den Seebers aber
bald nicht mehr aus — bereits ein Jahr nach ihren
ersten Filmvorfihrungen reisten sie ein weite-
res Mal nach Berlin, um eine Kamera zu erwer-
ben und eigene Filme zu drehen. Damit stieRen
sie allerdings bald auf ein kinstlerisch-techni-
sches Problem: Die Synchronisation von Ton
und Bild, die durch die noch ungekoppelte pa-
rallele Vorfiihrung von Projektor und Grammo-
phon sehr storanfallig war und haufig gewisser-
mafen aus dem Takt fiel. Gemeinsam mit Oskar
Messter versuchten sich Clemens und Guido
Seeber 1904 an der Entwicklung eines techni-
schen Gerats, das dieses Problem I6sen sollte:
das ,Seeberophon’. Dieser Apparat stellt den ers-
ten Versuch einer gekoppelten Tonbild-Vorfih-
rungsanlage dar — er verband die Mechanik des
Projektors mit einem herkémmlichen Grammo-
phon und konnte das Abspielen des Films so an
eventuelle Plattenspriinge, -pausen oder -wech-
sel anpassen.®® Dieser neuartige Apparat kam
ebenfalls nicht nur in Chemnitz, sondern unter
anderem auch in Freiberg, Oelsnitz, Leisnig, An-
naberg, Mulda, Neukirchen und Zschachwitz
zum Einsatz. Seebers lebende, singende, spre-
chende und musicierende Photographien wurden
ab 1905 patentrechtlich geschiitzt.®® Das Gerat
war ein Vorlaufer von Messters Biophon, des-
sen natlrlicher Klang das Publikum genauso
Uberraschte wie die Technik des Seeberophon:®°

Wir [...] fihrten in bekannter Weise unsere Filme
vor, zum Schlusse dann einige Tonbilder [..]. Nach

88 Hiuningen: Seeberophon; URL: http:/filmlexikon.uni-
kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=9290.
Stach: 100 Jahre Kino, S. 368-369.

Huningen: Seeberophon; URL: http://filmlexikon.uni-

kiel.de/index.php?action=lexikon&tag=det&id=9290.
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Schluss der Vorstellung erschienen verschiede-
ne Herren auf der Biihne und wollten gern den
Mann kennen lernen, der so gut zu den Bildern
kommentiert hatte. Ich griff sofort in den Plat-
tenkasten und zeigte [..] die in Frage kommende
Grammophonplatte [..] rollte meine Filme um [...]
und fiihrte ein zweitesmal vor.®'

Nach dem Tod seines Vaters 1905 und einigen
Wanderjahren trat Guido Seeber eine Arbeit als
Filmprufer in Koln und Frankfurt an und Uber-
nahm schliel3lich die technische Leitung der
Filmproduktionsgesellschaft Deutsche Bioskop-
GmbH in Berlin. Dort war er als Kameramann
tatig, unter anderem flir Aktualitadten und auch
Spielfilme, wie etwa ,Der Student von Prag”. Flir
seine Tatigkeit hinter der Kamera beim Film ,Der
Golem" wurde Seeber gar eine Nennung seines
Namens auf dem Filmplakat zugebilligt — eine
Praxis, die fur die Techniker hinter den Kulissen
hochst unublich war. Nach 1920 arbeitete See-
ber den Rest seines Lebens freischaffend als
einflussreicher Kameramann flr verschiedene
Produktionsgesellschaften, unter anderem unter
Regie von Fritz Lang und Georg Wilhelm Pabst,
und begann, eigene Filmforschung zu betreiben
und zu publizieren. Er starb am 2. Juli 1940 in
Berlin.”? Guido Seeber steht mit seinem weitrei-
chenden technischen und filmischen Schaffen
fir die Experimentier- und Innovationsfreudig-
keit in der technischen Entwicklung des friihen
Kinos um 1900. Sein Lebenslauf verdeutlicht
die Praxis jener frihen Kinovorfihrer, welche
nicht aus dem klassischen Jahrmarktsumfeld

91 Seeber: Seeberograph. Zitiert nach Stach: 100 Jahre
Kino, S. 369.

92 Stach: 100 Jahre Kino, S. 369-371.
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heraus auf Wanderschaft gingen, sondern de-
ren mobile Kinojahre eher als Zwischenschritt
in einer weiterflihrenden kinoverbundenen Bio-
graphie zu werten sind.

Abspann:
Das Wanderkinosterben

Wie ein Blick auf die Sammlung Ott bereits ver-
muten liel, setzte die Etablierung erster orts-
fester Kinos bereits ab 1905 ein — anders als
Ott es einschatzte, war dies allerdings eine Zeit,
in der sich das Wanderkino noch in voller Blite
befand. Der langsame Wegfall des ambulanten
Kinos begann nicht unmittelbar mit der steigen-
den Popularitat der ortsfesten Kinos, sondern
stellt eher eine zeitlich versetzt stattfindende
Entwicklung dar. Damit ist der Grund fir das
Wegsterben der Wanderkinos zwar durchaus
im Erfolg der stationadren Kinos zu sehen, aber
der Beginn der Etablierung ortsfester Kinos liegt
nichtim Scheitern des Wanderkinos begriindet.
Denn die Wanderkinos befanden sich um 1905
auch in Sachsen auf dem Hohepunkt ihrer Ent-
wicklung: 1906 und 1910 stellen die Spitzen der
Ausbreitung des Wanderkinos dar, wahrend das
ortsfeste Kino erst 1912 seinen vorlaufigen H6-
hepunkt erreichte. So stieg die Anzahl der orts-
festen Kinos ab 1906 enorm: bis 1911 wuchs
die Zahl der ortsfesten allein in Dresden auf 29
an und auf das gesamte Kaiserreich gerechnet
vervielfachte sich die Zahl von 40 ortsfesten Ki-
nos 1906 bis 1912 auf etwa 3.000. Mit der Etab-
lierung der ortsfesten Kinos ging zeitgleich ein
Wandel der Filmbranche einher. Vor allem wur-
den die bis dato auf den Jahrmarkten Ublichen
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Kurzfilme durch Langfilme abgeldst, und mit den
neuen, stark narrativen Filmen begann schliel3-
lich auch die Kultur der Filmstars, die Praxis des
Filmverleihs und des abendfillenden Spielfilms
mit festen Besuchszeiten etablierten sich und
verdrangten das in Endlosschleife gezeigte
Nummernkino. Erst ab 1911 begann der lang-
same Fall der Wanderkinos — etwa 36 Prozent
der Wanderkinos des Vorjahres verschwanden.
Bei den ausgewahlten sachsischen Beispielen
spiegelt sich ein derartig starker Einbruch aller-
dings nur in Leipzig, denn in Dresden fluktuier-
ten die Zahlen Uber den gesamten Zeitraum hin-
weg sehr stark. Am Beispiel Leipzig lasst sich
allerdings eine starke Abnahme der individuel-
len Wanderkinogeschafte ablesen, die von acht
zur Hochzeit 1907 bis auf zwei nur vier Jahre
spater abfallt.

Durch die verscharfte Konkurrenzsituation inner-
halb der Stadte verlangten die Lichtspielhauser
niedrigere Preise als ihre ambulanten Kollegen,
und die Schausteller begannen besonders in
kleineren Stadten und Dorfern Halt zu machen,
die noch keine eigenen Kinos hatten. Bis zum
Ersten Weltkrieg war der Grof3teil der Schau-
steller ganzlich aus dem mobilen Kinogeschaft
ausgestiegen und hatte auf andere Jahrmarkts-
attraktionen umgesattelt oder betrieb eigene
Ladenkinos.

Dies gilt beispielsweise flr den Schausteller
Fey, welcher ab 1910 finf Kinos in Leipzig be-
trieb, aber wie viele andere seiner Kollegen, die
ortsfeste Kinos besafen, dennoch weiterhin mit
anderen Attraktionen auf den Jahrmarkten ver-
treten war. Zu nennen ware etwa auch Theo-
dor Scherff, der ab 1899 bis 1913 regelmalig
die Leipziger Messen besuchte und zudem ab
1907 stationare Kinos unter anderem in Leipzig,
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Erfurt und Weimar betrieb. Anders als das Jahr-
marktskino entwickelte sich das mobile Saalkino
haufig vor allem in die Richtung des Schulkinos
weiter, fir welches eigene Programme und Ma-
terialien zusammengestellt wurden. Genauso
konnte es aber auch, wie an der Biografie See-
bers zu sehen, als Sprungbrett fir eine Karriere
im Filmgeschaft dienen.

Der tatsachliche Einfluss des Wanderkinos auf
den Kinokonsum der Jahrzehnte nach 1910 ist
schwer zu beurteilen. Einerseits ist hervorzuhe-
ben, dass es zunachst die Sensationslust der
Jahrmarkte war, die die Zuschauer mit dem
neuen Medium vertraut machte. Fakt ist aber
auch, dass durch die Etablierung ortsfester Ki-
nos und den Bruch durch den Ersten Weltkrieg,
durch den viele Jahrmaérkte ausgesetzt wurden,
sich die Kino- und Filmkultur innerhalb kirzes-
ter Zeit grundlegend anderte. Erinnern wir uns
allerdings an die eingangs zitierte Wiegenme-
tapher von Corinna Mller, so lasst sich zumin-
dest konstatieren, dass im Gegensatz zu an-
deren Aufflihrungsorten wie etwa dem Varieté
das Wanderkino die stilbildende Institution der
frihesten Kinojahre bleibt. Es beeinflusste auf-
grund seiner Popularitat die Sehgewohnheiten
eines Millionenpublikums und in Europa mach-
ten die Wanderkinos das Publikum tberhaupt
erst mit dem neuen Medium vertraut. Spates-
tens ab 1900 generierten sie eine stetige Nach-
frage nach Filmen und kénnen damit als Voraus-
setzung flr den ab 1905/06 beginnenden Boom
von stationdren Kinos gelten. Festzuhalten ist
damit zweierlei: Erstens ist das friihe Kino kei-
neswegs als ,primitives Kino' zu bewerten, dem
retrospektiv noch vor wenigen Jahrzehnten jegli-
che kulturelle Auswirkung abgesprochen wurde.
Gleichzeitig ist die Geschichte des friihen Kinos
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zweitens aber mehr als der blofRe Wettstreit um
die Erfindung des bewegten Bildes auf interna-
tionaler Buhne. Es handelt sich bei dem Phano-
men des friihen Kinos tatsachlich bereits um
eine eigene Kinokultur, die in vielerlei Hinsicht
besonderen ckonomischen, sozialen und kultu-
rellen Rahmen folgte, welche teilweise kontrar
zur heutigen Kinokultur stehen. Am ehesten ist
das friihe Kino deshalb wohl ganz neutral als
erster Schritt der Professionalisierung des Ki-
nogeschafts zu sehen: So wie aus den fahren-
den Schauspielern und Gauklern des Mittelalters
spater Theaterschauspieler wurden, nahm das
Kino seinen Anfang ebenfalls im Schausteller-
tum und entwickelte sich Anfang des 20. Jahr-
hunderts schlielllich zu dem ortsfesten Kino,
das uns bis heute unterhalt.

Linksammlung
Alle Zugriffe vom 1.5.2020 bis 13.8.2020.

http://fk615.221b.de/siegen/wk/show/index.
php?language=de

http://filmlexikon.uni-kiel.de

http://diaprojection.i.d.f.unblog.fr/files/2013/12/fondan-
tes-7a.jpg

http://diaprojection.i.d.f.unblog.fr/files/2013/12/fondan-
tes-7b.jpg

http://diaprojection.i.d.f.unblog.fr/files/2013/12/fondan-
tes-01.jpg

Online-Datenbank

Siegener Wanderkino-Datenbank

Veroffentlichung im Rahmen des DFG-Forschungs-
kollegs 615 ,Medienumbriiche”, (2005-2009). Die Start-
seite der Online-Datenbank ist zwar noch abrufbar, die
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Suchfunktion funktioniert jedoch nicht mehr; URL: http://
fk615.221b.de/siegen/wk/show/index.php?language=de.

Filme

Cinématheéque de la Ville de Luxembourg/Medienwis-
senschaft der Universitét Trier (Hg.): Crazy Cinémato-
graphe. Europaisches Jahrmarktkino 1896—-1916, Edition
Filmmuseum 18, Doppel-DVD, Deutschland 2007.

Archivalien
Dresden, Stadtarchiv

Bestand 17.2: Zeitgeschichtliche Sammlungen, 17.2.10:
Sammlung Heinrich Ott zur Geschichte der Dresdner
Kinematographie

Teil C: Die Kinematographie als Schaustellung.
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